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Resumen

La Guerra Civil espafiola sigue siendo un hito recurrente en el imaginario colectivo y ha sido
frecuentemente utilizada para debatir temas del presente. La television, desde la Transicion politica,
ha ejercido un importante papel como agente de memoria. Sin embargo, en las dos ultimas décadas
se ha detectado un descenso del nimero de ficciones televisivas ubicadas en este periodo (1936-
1939).

Esta investigacion se centra en el andlisis de la representacion de la guerra espafiola en tres ficciones
emitidas por canales generalistas, en el siglo XXI: 7emps de silenci (TVE-1, 2001), Amar en tiempos
revuelfos (TVE-1, 2005) —basada en la anterior—, y Plaza de Espafia (TVE-1, 2011). Las tres estan
directamente vinculadas a unas coordenadas espacio-temporales desde las que se ofrece una mirada
al pasado en clave de presente. Las dos primeras lo hacen a través de un formato serial (bajo una
idiosincrasia muy particular) y en ellas la guerra es tan solo referenciada para hablar de la posguerra;
mientras que en la tercera, se propone una visién comica, distanciada y despolitizada.

Palabras claves: Guerra Civil espafiola, ficcion, television y memoria.

Abstract

The Spanish Civil War remains a recurring subject in the collective imagination and has been
frequently used for discussion of issues of the present. Television, since the political transition, has
had an important role as an agent of memory. However, in the last two decades it has been detected
a decline in the number of television fiction located in this period (1936-1939).

This research focuses on the analysis of the representation of the Spanish Civil War in three fictions
issued by generalist channels in the XXI century: Temps de silenci (TVE-1, 2001), Amar en tiempos
revueltos (TVE-1, 2005), based on the first one, and Plaza de Espafia (TVE-1, 2011). The three of
them are directly linked to a space-time coordinates to offer a look to the past from the present time.
The first two are “soap opera” formats (under a peculiar idiosyncrasy), and the war is only referenced
to talk about the post-war, while the third one proposes a comic vision, distanced and depoliticized.
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1. Introduccioén: ejercicios de memoria televisiva

Las primeras reflexiones formuladas sobre la memoria colectiva destacaron la importancia de variables
como la naturaleza del grupo, la diacronia o el entorno para poder explicar este tipo de practicas. Con
posterioridad, el desarrollo de los estudios de memoria se ha fundamentado en la critica de conceptos
holistas, proponiendo distintas estrategias metodoldgicas y reflexionando, desde distintas perspectivas
disciplinares, sobre multiples corpus de estudio (Olick y Robbins, 1998). El objetivo, comin a muchos de
estos enfoques, ha sido intentar aquilatar y valorar las dinamicas socioculturales e ideoldgicas que
caracterizarian lo que cabria definir como relaciones de memoria, bien a lo largo de un periodo de tiempo,
bien en ciertos entornos de presente.

Cabe situar dichas relaciones en parametros complejos. Las relaciones de memoria expresan vy
fundamentan —a un tiempo— lazos compartidos de percepcion, reconocimiento o solidaridad, trazados entre
individuos que comparten recuerdos o formas de apreciar el pasado. Y pueden facilitar la manifestacion de
afirmaciones binarias excluyentes, donde se confronten ciertas sefias de identidad u otredad. A partir de
ahi, tales relaciones se articulan como trama necesaria para la caracterizacion e integraciéon de una
determinada comunidad de memoria, o se implican en las ldgicas de individualizacién de este tipo de
colectivos ante otros grupos de rememoracion (Zeruvabel, 1997).

Estas comunidades pueden interiorizar y manejar, a su vez, escalas multiples de significacion e
interpretacion mnemonica. En ellas pueden englobarse valores cercanos, propios de los grupos de
socializacion primaria, como la comunidad familiar. Estos valores incluyen pautas o normas configuradas a
través de apelaciones afectivas que aluden a planos inmediatos de proximidad. Otras escalas de
significacion pueden incorporar, sin embargo, repertorios mas vastos o genéricos, como los dirigidos a
representar o integrar una realidad inclusiva mayor, como seria la propia de una comunidad nacional
(Anderson, 1991). En cualquier caso, los valores simbodlicos que nutren una y otra graduacién de
significacién son dinamicos y fluidos (Billig, 1995), incidiendo —y problematizando— la conexién existente
entre las esferas del recuerdo (individual y social) y las de la identidad (personal y colectiva).

Este trabajo propone una valoracién comparada de diversos discursos publicos de memoria que establecen
ciertas relaciones de sentido y percepcion del pasado. El articulo se centra en el andlisis de varias ficciones
televisivas, emitidas durante los Ultimos afios. Se aproxima, por tanto, al rango potencial de los medios de
comunicacién para convertirse en factores institucionales activos en la (re)construccion, reproduccion y
circulacion de pautas que encuadran y valoran el pasado (Neiger, Meyers y Zandberg, 2011:1-25). Los
medios se sitUan en una trama donde se interrelacionan los factores socioculturales, econdmicos o politicos,
actuando como agentes activos en la evocacion de lo pretérito. Entre ellos destacaria la television por su

capacidad socializadora.
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Algunas de sus propuestas —como los formatos de ficcion— han sido valoradas como contenedores y
transmisores de ideologia y pautas de comportamiento con gran facilidad para empatizar e implicar
emocionalmente al espectador, mediante la fabulacion de acontecimientos enmarcados en diferentes
contextos historicos (Buonanno, 2012:13-22). Para ello, la ficcién se ha servido de una serie de recursos
discursivos (la eleccion del punto de vista y del narrador, la estructura temporal, la decisiéon de rememorar
determinadas fechas o escenarios en funcion de otros), que le ha permitido plantear diferentes mapas de
significacion.

En este estudio se desarrolla un analisis cualitativo de contenido centrado en las series Temps de silenci
(2001), Amar en tiempos revueltos (2005-2012) y Plaza de Espafia (2011). Estos relatos han coincidido en
proponer tres ejercicios de evocacion de la Guerra Civil espafiola (1936-1939), revisandola desde prismas
valorativos propios de la primera década del siglo XXI.

Nuestra hipotesis de trabajo estima que estas practicas de representacion se han resuelto a través de
estrategias narrativas complejas. En ellas se habrian sustanciado determinadas claves especificas, de
naturaleza formal, semantica, de especificidad de cddigo o de adscripcidn a ciertas reglas de formato. Pero,
sin embargo, consideramos asimismo que estas ficciones también negociaron con ciertas pautas y
finalidades compartidas en su reconstitucion televisiva de ese tiempo, establecido por la Guerra Civil.
Pensamos que estas tres series ofrecieron un conjunto de recursos discursivos que reflejaban claves
comunitarias inmediatas —de indole familiar o doméstica—, junto a otras apelaciones situadas en un plano
de referencia colectiva mayor, en lo relativo a la identidad nacional. De este modo, las narrativas de 7emps
de silenci, Amar en tiempos revueltos (en adelante, Amar...) y Plaza de Espafia se desplegaron en
consonancia con distintas coordenadas territoriales y socioculturales de reconocimiento y consumo
potencial. Compartieron una misma orientacion por dirigirse hacia colectivos de memoria, y apreciacion a
través de unos relatos de corte didactico, donde la cita y la dramatizacién histéricas sirvieron de claves
explicativas de presente y de espejo comunitario inclusivo y/o excluyente.

El resultado habria sido un ejercicio de sintesis —o simbiosis afectiva— trazado entre el plano de la
rememoracion, el de la carga emocional y el de la proposicion de claves de identificacion. Ello resulta
coherente con la capacitacion potencial del medio televisivo no soélo para describir o representar ciertas
realidades en tono objetivo, sino, fundamentalmente, para vivificarlas y vincularlas pedagdgica y
subjetivamente con la audiencia, entendida desde un plano integrador como una “gran familia nacional”
(Morley, 2000).

Igualmente consideramos que tales operaciones de rememoracion y aseveracion identitaria deben ser
tipificadas como practicas de afirmacion politica. Las apelaciones de memoria no son meros ejercicios

arqueoldgicos abstractos, sino que se orientan socialmente con la funcidén de proponer valores de amplio
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reconocimiento. Su intencionalidad es la de plantear una lectura actualizadora del ayer, y, paralelamente,
enunciar de forma selectiva un pasado con pertinencia presentista (Schudson, 1989: 105-113; Huyssen,
2000:21-38).

Aguilar (1996: 35), en relacidén con el disefio de las estrategias publicas de memoria en la Espana de la
segunda mitad del siglo XX, ha advertido cdmo no “cualquier” pasado es relevante ante “cualquier”
presente. Ello no quiere decir que el pasado deba regir el presente, sino que éste sometera a ciertos usos y
finalidades. De ahi la estrecha vinculacion existente, con frecuencia, entre memoria oficial, conmemoracion
publica y justificacion de ciertas actuaciones de las élites de poder. Se trata de iniciativas surgidas con el fin
de legitimar, explicar o justificar determinadas posiciones, elecciones o medidas (Todorov, 1995:25).

La Guerra Civil determind histéricamente la dictadura franquista (1939-1975), y ésta la posterior Transicion
Democratica (1975-1982). Estos tres contextos han repercutido, a su vez, en la conformacion de la Espania
del siglo XXI, ocupando un espacio de relieve en el debate politico, socioldgico, historiografico o periodistico
durante decenios. En tales parametros, el volumen de relatos audiovisuales que ha aludido al marco
temporal y moral de la guerra —ya sea en forma de ficciones cinematograficas o como documentales
televisivos— ha sido, asimismo, notable.

Volviendo de nuevo a Aguilar (1996), esta autora puso de relieve la existencia de un desajuste entre el
plano politico fundacional en que se asentaria la Transicion (“el pacto de silencio”), frente al “pacto de
memoria” existente en el ambito cultural, que se materializaria en una sobreabundancia de aproximaciones
literarias, cinematograficas o televisivas interesadas por revisitar la guerra. En ese sentido, consideramos
que la televisidn, principalmente Television Espafiola, por su funcién de servicio publico y difusion en todo
el territorio nacional, pudo en cierto modo quedar a medio camino entre ambos “pactos”, ya que actud
como agente cultural, pero también politico. Sin embargo, hay que aclarar que esta sobreabundancia de
relatos sobre la Guerra Civil tuvo lugar durante la etapa en la que el Partido Socialista Obrero Espafiol
(PSOE) estuvo en el Gobierno (es decir, a partir de 1982) pero no durante el periodo previo y central de la
transicion (1976-1982). Eso no ocurrid, en cambio, ni con las propuestas cinematograficas ni con géneros
literarios como el ensayo, la novela o, en otro ambito, en la produccion historiografica, donde no existié “un
pacto de olvido” sino todo lo contrario, la proliferacion de revistas (y de otros formatos) de divulgacion
histdrica donde el tema de la guerra fue hegeménico.

Las narrativas televisivas rememoraron intensivamente el conflicto durante los afios ochenta o principio de
los noventa pero, con posterioridad, la presencia de la guerra tendié a relativizarse en tales formatos. Cabe
pensar que una de las razones de este hecho pudo ser el paulatino cansancio y desinterés por revivir
experiencias tragicas del pasado; o bien, la saturacion de una reiteracion audiovisual de la contienda como

trasfondo proyectado repetidamente a través de multiples medios y soportes.
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Asimismo se ha resaltado, como posible clave para explicar esta disuasion en la representacion de la
Guerra Civil, la escasez presupuestaria en algunas producciones, lo que habria dificultado su reconstruccion
dramatica; o los efectos del contexto de competencia y retroalimentacion tematica existente entre las
emisoras de television (cuyas decisiones vienen precedidas por los indices de audiencia), asi como el
objetivo por captar el mayor ftarget posible, lo que habria implicado abarcar diversas sensibilidades
ideoldgicas mediante la neutralizacion televisiva de la contienda.

Pero no debe obviarse que dicha invisibilidad entraria en aparente contradiccion con esa otra pervivencia
discursiva, ideoldgica o emocional de la guerra. En el espacio publico espafiol de los Ultimos afios se han
reiterado las polémicas sobre sus ensefianzas, se ha seguido insistiendo sobre sus heridas abiertas y se ha
debatido acerca de responsabilidades o imperativos morales y éticos para lograr su reparacion. Todo ello
evidenciaria una ligazdn entre pasado traumatico y actualidad.

En relacion con tales aspectos, este articulo pretende varios objetivos concretos. El primero es aproximarse
a determinados antecedentes, en forma de tradicion de representacion de la Guerra Civil en la pequeiia
pantalla, desde la Transicidn al tiempo presente, para apreciar como la agenda de memoria y su traduccién
televisiva a través del cddigo de la ficcion ha ido cambiando a lo largo de los afios. No fueron los mismos
intereses, ni se intentaron subrayar los mismos acontecimientos durante la etapa de instauracion de
derechos y libertades, coincidiendo con la aprobacién de la Constitucion, que a principios del siglo XXI, tras
un largo periodo de estabilizacién institucional basada en el bipartidismo politico. A su vez, dichas claves de
rememoracioén contemporanea de la guerra han podido verse alteradas como consecuencia del cambio de
paradigma y la discusion de la propia legitimidad surgida en 1977-78, con motivo de la crisis que comienza
a gestarse a partir de 2008.

El segundo objetivo es abordar en profundidad las claves de contenido de las tres ficciones antes
mencionadas ( 7emps de silenci, Amar... y Plaza de Espana), y que han coincidido en aludir explicitamente a
la Guerra Civil en algunos de sus capitulos. En ese sentido, nos parece relevante definir como se han
configurado y vertebrado estas producciones en forma de practicas de memoria, y determinar con qué
parametros y escalas de significacion mnemdnica han trabajado.

Las tres ficciones se emitieron por canales de titularidad publica, si bien con distinto radio de presencia
territorial y cultural. Dos de ellas se pudieron ver en el canal nacional Television Espafiola —Amar en
tiempos revueltos (TVE-1, 2005-2012) y Plaza de Espafia (TVE-1, 2011)—; y el tercero, Temps de silenci, en
TV3, un canal regional catalan perteneciente a la Televisid de Catalunya. El andlisis de ésta Ultima
produccion es necesario como antecedente directo de Amar..., asi como para poder contrastar las politicas

de servicio publico desarrolladas en Television Espafiola y Televisié de Catalunya.
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Finalmente, este estudio desea explorar la presencia, caracterizacion y herencia de la Guerra Civil a partir
de su sustanciacion en ciertas muestras propias de la narrativa popular televisiva contemporanea. La ficcion
en la pequefa pantalla debe ser interpretada desde su especificidad generalista, entendiéndose como
resultante de unos determinados estandares creativos, productivos, mercantiles y narrativos, y de una
codificacion y programacion caracteristicas. Paralelamente creemos que las ficciones sobre la guerra de
1936-1939 constatan una dimension mayor, ligada con la agenda politica o con orientaciones estructurales
presentes en las industrias culturales. De ahi que uno de los problemas de interpretacion de estas series
sea relativo al modo con que enfocan el conflicto.

No deja de resultar paraddjico que estas realizaciones hayan evitado usar una mirada en profundidad, de
rango monografico, sobre la guerra, y que hayan preferido orientar su atencion a otros objetivos. En 7emps
de silenciy Amar..., las tramas dramaticas se centraron, sobre todo, en evocar detalladamente el periodo
de la posguerra (1939-1957); y en Plaza de Espafia se utilizd el hecho de la contienda como trasfondo
desde donde disefiar, a partir de un supuesto de comedia y absurdo, una irreal vida diaria de los habitantes

de un pueblo imaginario en la sierra de Guadarrama, cerca de Madrid.

2. Memoriay ficcién histérica en los canales de television generalista

Se pueden destacar dos periodos en los que la ficcion histdrica ha tenido una mejor acogida en la
programacion televisiva: los afios ochenta y la primera década del siglo XXI. En ambos casos, y a pesar de
la distancia temporal existente, se apostd por una vision antifranquista de la contienda. Esta perspectiva
coincidié con gobiernos de partidos de izquierda (con Felipe Gonzalez como presidente, en el primer caso y
José Luis Rodriguez Zapatero, en el segundo), y en coyunturas donde se intentd ofrecer una television de
servicio publico y de calidad. Sin embargo, ambos periodos presentaron légicas (tematicas y de formato) y
modalidades de memoria diferentes en torno al conflicto que, en muchas ocasiones, tuvieron que ver con la
actualizacion de determinados argumentos desde el tiempo presente, o con los “usos” de la memoria
comentados anteriormente.

Al igual que Lépez (2012:121) se pregunta acerca de la presencia significativa de ficciones sobre la Guerra
Civil en Television Espafiola en los afios ochenta, seria interesante plantearse el porqué de su posterior
ausencia, o la funcién desempefiada en ambos casos. Incluso seria significativo analizar el discurso
articulado desde una coyuntura de tiempo presente, como nos proponemos en estas paginas.

Con la llegada de la Transicion politica comenzé a favorecerse la producciéon de series ambientadas en el
pasado, y entre ellas, las que de un modo u otro trataban los antecedentes, el desarrollo o las

consecuencias de la Guerra Civil. Por ello, desde 1982 a 1990 se fomentd la financiacion de series y
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peliculas para television que buscaban provocar la reflexion a través de ficciones que, en lugar de eludir el
pasado, sirviesen para asumirlo e incorporarlo al imaginario social de los espafioles. Esta mirada
retrospectiva fue posible gracias a las subvenciones mediante concurso publico, que permitieron abordar
producciones (normalmente miniseries de pocos capitulos) basadas en obras literarias de reconocido
prestigio, con presupuestos elevados y grabadas en soporte filmico.

A diferencia de las ficciones posteriores sobre la guerra, basadas en guiones originales y no en obras
literarias, en los afios ochenta el objetivo era “expandir la labor didactica de TVE al terreno literario, lo cual
le daba prestigio a la television y visibilidad popular a la literatura” (Lopez, 2012:122).

No fue por ello casualidad que, del total de ficciones histéricas, un nimero considerable de éstas
profundizaron en la contienda civil, en el periodo 1982-1990, privilegiando los aspectos humanos frente a
los politicos (Palacio, 203:160). Entre ellas, destacan algunas como La plaza del diamante (TVE-1, 1984),
ubicada en Barcelona y basada en la novela del mismo nombre de Merce Rodoreda y dirigida por Francesc
Betriu que, ademas, fue el primer caso de coproduccion de la industria nacional; Lorca, muerte de un poeta
(TVE-1, 1987), con realizacién de Juan Antonio Bardem, sobre la vida y el fusilamiento, durante la Guerra
Civil, del escritor granadino y que estaba basada en la reconstruccién que de ella hizo el historiador e
hispanista Ian Gibson; o la coproduccion hispano-italiana dirigida por José Maria Sanchez, y que en Espaiia
se estrend bajo el titulo Hemingway. Fiesta y muerte (TVE-1, 1988).

Resulta interesante destacar que la localizacion de muchas de las series anteriores tuvo lugar en diversos
emplazamientos geograficos (Madrid, Galicia, Barcelona, Andalucia...), lo que favorecié la logica del
descentramiento territorial. En este sentido, cabria hablar de una estrategia de representacion compatible
con la filosofia del disefio del régimen autondmico (Rueda y Galan, 2012).

Si bien estas estrategias de representacion se prolongaron de manera puntual hasta principios del siglo XXI
en series como Miguel Hernandez. Viento del pueblo, el criterio mas compartido por los programadores y
las emisoras fue el de orientar su atencion a aquellas producciones de menor presupuesto y que, por el
contrario, ofrecian una mayor rentabilidad. Indicativa de este cambio de ciclo fue la Ultima superproduccion
de Television Espafiola, La forja de un rebelde, que marco el final de una época. Dirigida por Mario Camus,
consistié en una trilogia autobiografica y clandestina de Arturo Barea que narraba en primera persona la
dura y cruenta resistencia en el Madrid republicano, en noviembre de 1936. Contd con un presupuesto de
2.300 millones de pesetas (el equivalente a casi 14 millones de euros) y con 20.000 extras.

La mencionada ficcién coincidid con la llegada de las televisiones privadas y el surgimiento de la
competencia. A partir de esta fecha, el cambio de modelo televisivo y el abaratamiento de los costes de
produccion provocaron que las escasas ficciones basadas en obras literarias o ambientadas en el pasado,
casi todas ellas emitidas por canales de titularidad pUblica —£/ Quijote (TVE-1, 1992); Celia (TVE-1, 1993),
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La regenta (TVE-1, 1995), Don Juan (TVE-1, 1997), Vicente Blasco Ibafiez (TVE-1, 1998)...—, fuesen
desapareciendo de la programacion y sustituyéndose por otros formatos mas rentables. En los afos
noventa, de hecho, sélo hubo una produccion de ficcion sobre la Guerra Civil en Television Espariola: La
Banda de Pérez (TVE-1, 1997).

El periodo comprendido entre 2008-2012 supuso el resurgimiento de las ficciones histdricas, favorecidas, al
igual que los telefilmes, por la aprobacion del Real Decreto 2062/2008, de 12 de diciembre, que
desarrollaba la Ley 55/2007, de 28 de diciembre, del Cine, en la que se regulaba la inversién obligatoria del
5% para la financiacion anticipada de largometrajes y cortometrajes cinematograficos y peliculas para
televisidn, europeos y esparioles. Este periodo tuvo algunos antecedentes aislados como Severo Ochoa. La
conquista del Nobel (TVE-1, 2001), Viento del pueblo, Miguel Hernandez (TVE-1, 2002) y Vientos de agua
(en este caso de Telecinco, 2006) que, por sus caracteristicas, recordaban a muchas de las ficciones de la
primera edad de oro de la ficcidn historica.

Sin embargo, el mayor impulso en la generalizacion de las ficciones histdricas en el afio 2008 vino
propiciada por el éxito de algunos titulos que marcaron un cambio de rumbo en la programacién. En primer
lugar, 7emps de Silenci (TVE-3, 2001) —T7iempo de Silencio, en su traduccion castellana—, una serie
semanal creada por Diagonal TV (productora de origen catalan), que giraba en torno a la vida de una
familia acomodada de Barcelona, desde 1935 a 1998. Y, en segundo lugar, por la emision de Cuéntame
como paso (TVE-1, 2001) que, tras haber recorrido infructuosamente varios canales televisivos, supo
aprovechar su momento. Ambas favorecieron el encargo de un nuevo proyecto, Amar..., realizado por la
misma productora que 7emps de Silenci, pero trasladando la accién de Barcelona a Madrid.

No obstante, a pesar de esta profusion de ficciones historicas, se puede afirmar que las relativas a la
Guerra Civil espafiola y la inmediata posguerra no han constituido un tema destacado en los canales
generalistas en la Ultima década. Obviando titulos como Clara Campoamor. La mujer olvidada (TVE-1, 2011)
y 14 de abril. La Republica (TVE-1, 2011), ambientadas en los inicios de la Segunda Republica espanola
(1931-1933); u otros ejemplos situados en la recta final de la dictadura franquista, o ya en la Transicién
como Cuéntame como paso (TVE-1, 2001-2012), la miniserie 20-N. Los dltimos dias de Franco (Antena 3,
2008), La chica de ayer (Antena 3, 2009) y Tarancon, el quinto mandamiento (TVE-1, 2011) —ubicada en
los afios setenta y con breves referencias a la Guerra Civil- tan sdlo encontramos una produccion que se
desarrolle en este periodo histdrico (al margen de la ya mencionada Amar...), y lo hace precisamente en
clave de comedia: Plaza de Espafia (TVE-1, 2011).
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3. Disefio de la investigacion

3.1. Objeto de estudio

Nos centramos ahora en los tres casos de estudio que han ubicado sus tramas en este periodo historico y
que se han emitido a principios del siglo XXI en canales de titularidad publica, con la finalidad de analizar
sus ldgicas discursivas, sus estrategias de evocacidon, y sus relaciones e implicaciones con ciertas
comunidades especificas de memoria e identidad. Como se advertia en paginas anteriores, las series
analizadas son: 7emps de silenci (TV3, 2001-2002), Amar... (TVE-1, 2005-2012), inspirada en la anterior y
realizada por la misma productora, y, por ultimo, la comedia Plaza de Esparia (TVE-1, 2011).

La realizacién de esta comparativa resulta de interés por dos motivos:

1. Para contrastar las estrategias de las dos Unicas ficciones sobre la Guerra Civil emitidas por TVE-1
(Amar... y Plaza de Espaia) en los Ultimos afos. Ambas se ambientaron en este periodo, si bien
su intencion era centrarse en otros aspectos (en la posguerra, en Amar... o en el absurdo de la
guerra, en Plaza de Espana), lo que resulta sumamente significativo.

2. Para analizar la construccién de dos modalidades de memoria muy diferentes planteadas en clave
nacional, dado que Amar... estuvo basada en una serie previa, emitida en la Televisid de
Catalunya, 7emps de silenci. Esta Ultima se ubic en Barcelona y fue emitida semanalmente en el
ano 2001 en TV3, canal destinado preferentemente al publico catalan y en ese idioma vernaculo;
mientras que la segunda, Amar..., fue heredera directa de la anterior y se localizd6 en Madrid,
emitiéndose en el afio 2005 en Television Espafiola, un canal generalista de titularidad publica y
de ambito nacional espafiol.

Temps de silenci (TV-3, 2001), el primero de los casos de estudio fue, como deciamos, una serie semanal
emitida en prime-time que precedid en la programacion a las exitosas Cuéntame como paso (TVE-1, 2001)
y Amar... (TVE-1, 2005). Presentaba la historia (llena de dificultades) de un gran amor: el de Isabel Dalmau
y Ramoén Comes. Alrededor de estos dos personajes se movian otros conflictos articulados a través de tres
familias de diferente estatus y origen: los Dalmau-Muntaner, acomodada propietaria de una fabrica textil;
y los Comes, del Baix Llobregat, que fueron ascendiendo poco a poco e la escala social; por ultimo, los
Hernandez-Utrera, una familia andaluza de nivel humilde, que representd la avalancha migratoria de finales
de los 50 y la posterior integracion de las generaciones mas jovenes en la sociedad catalana.

Amar..., el segundo caso de estudio, fue estrenada en septiembre de 2005, en TVE-1, en la franja de
sobremesa, a continuacion de la telenovela Amarte asi, frijolito, con la intencion de atraer inicialmente una
audiencia femenina. La serie funciond correctamente lo que posibilitd, a pesar de algunos comentarios

controvertidos en su estreno®, la realizacién de una segunda temporada. Fue creada por Diagonal TV,

3 Telenovelas "made in Spain". Disponible en: http://miarroba.com/foros/ver.php?foroid=7974618&temaid=3660870
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también productora de 7emps de Silenci y se basd ademas en otros titulos de planteamiento similar
(aunque ambientados en otros periodos histdricos) como 14 de abril. La Republica (2011, TVE-1), La
Sefiora (TVE-1, 2008) o Isabel (TVE-1, 2012).

Poco a poco se fue convirtiendo en uno de los titulos identificativos de Television Espafiola, con una
audiencia media superior a los dos millones de espectadores y alcanzando un total de 1507 capitulos,
durante mas de siete temporadas y siete afios consecutivos.

Como se pudo constatar en las entrevistas realizadas a los guionistas de la serie, en cada temporada se
fueron incorporando nuevos personajes y conflictos y la linea cronoldgica fue avanzando hasta llegar a
1956/1957, exigiendo al equipo creativo una prolongacion de los arcos temporales y una matizacion en el
enfoque historiografico, tanto en la légica de representacion como en la revision historica.

El tltimo caso de estudio llevd por titulo Plaza de Esparia (TVE-1, 2011). Al igual que sucedié en Amar..., no
pretendia ser una ficcion sobre la Guerra Civil, en el sentido de hablar o profundizar en el conflicto, pues su
objetivo era quitar solemnidad a este periodo tragico de la historia de Espana. Los creadores de la serie,
nacidos en su mayoria en la recta final de la dictadura franquista o durante la transicion democratica,
trataron de ofrecer una parodia de la guerra desde el distanciamiento, originando una peculiar vision
“despolitizada” del conflicto y ridiculizando determinados topicos desde el absurdo, si bien las
representaciones caricaturescas se centraron mas en unos personajes que en otros.

David Troncoso, productor ejecutivo de la serie y uno de sus creadores, explicaba en una entrevista como
pudo hacer realidad el proyecto gracias a la presencia de actores conocidos del cine y la television: "Mi
abuelo, que formo parte de la clipula del ejército nacional, me contaba que Franco tenia siempre la mosca
detras de la oreja porque pensaba que habia gente que se escaqueaba. Supe que ahi habia una historia y
quise hacer una comedia en un lugar en el que la guerra pasa de largo y la gente va a lo suyo" (£/ Pais, 25
de julio de 2011). Aunque aclaraba: “No nos reimos de la Guerra Civil. No tuvo ninguna gracia. Trata de las
personas, de su dia a dia, sus necesidades, sus preocupaciones... Material de comedia" (R7VE.es, 15 de
mayo de 2011).

3.2. Método de investigacion utilizado

En el desarrollo de las series seleccionadas, se analizaron exclusivamente aquellos capitulos ubicados
directamente en la Guerra Civil espafiola a través de un andlisis de contenido, que se fue completando con
las entrevistas en profundidad realizadas a los guionistas de las series.

En el caso de Temps de silenci, la muestra elegida comprendio los capitulos 1-4 de la primera temporada;

en Amar..., de los capitulos del 1-6 de la primera temporada; en Plaza de Esparia, los capitulos 1-12 de la

“La Primera estrena Amar en tiempos revueltos”, Disponible en: http://www.formulatv.com/noticias/1503/la-primera-estrena-amar-en-tiempos-revueltos/
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primera y Unica temporada. Lo que se pretendia investigar no era solo la elaboracién de diferentes
propuestas en torno a la memoria de la Guerra Civil, sino también su relacion con las coordenadas espacio-
temporales del contexto histdrico en que fueron creadas.
Compartiendo la idea de O Donnell (1999:19) que considera que las ficciones, entendidas como textos
significantes, son susceptibles de contener diversos niveles de lectura, hemos dividido el analisis en tres
etapas, teniendo en cuenta que se trata de un texto pero también de un producto cultural inserto en un
contexto determinado. Si bien partimos del analisis textual, pues es donde se proponen ciertas lecturas
delimitadas por unos margenes de pertinencia, su inclusion en unas coordenadas espaciales y temporales
resulta de gran importancia.
En ese sentido, el analisis de contenido se ha dividido en tres fases, directamente interrelacionadas y
complementarias:
1. Analisis textual:
a. Concepto de la serie, origen de la emisidn/creacion, nimero de temporadas, duracién de los
capitulos, cuestiones relativas al género y a las convenciones de mismo...
b. Antecedentes e influencias directas: posibles relaciones de la ficcion con otros productos
televisivos o cinematograficos que aborden tematicas, personajes, hechos o periodos incluidos
en la ficcion analizada.
Caracter pedagdgico de las ficciones y estrategias de verosimilitud.
d. Eleccién tematica y criterios de seleccion de lo que se consideraba histéricamente pertinente
en virtud de las necesidades creativas del guion: uso de elipsis temporales, uso consciente o
inconsciente de anacronismos, punto de vista y focalizacion, condensaciones....
e. Formas de construccion y tratamiento de personajes como “marcas” de significacion histdrica
(el recurso a personajes reales y a personajes de ficcion).
f.  Aspectos relativos a la puesta en escena: uso del espacio, empleo del fuera de campo,
composicion musical (intradiegética, extradiegética) y ambientacion sonora, iluminacion.
2. Andlisis de contexto: nivel institucional, nivel politico-econémico, financiacion, modelo de competencia...).
a. Datos de programacion: canal de emision, fecha de emision, contraprogramacion, duracion de
las temporadas...
b. Factores relativos a la produccion: fases de la produccion, disefo, casting, presupuesto, tipo
de financiacion...
c. Formas de vinculacion de la trama argumental (historia endégena) con respecto a procesos
histdricos (historia exdgena).

d. Datos de recepcion (target, horario, audiencia, casting...)
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e. Las relaciones entre el tiempo presente (el tiempo de la escritura del guion, de la realizacion,
de la recepcion) y el tiempo histdrico representado (con posibles variables politicas o
socioculturales de actualidad, las estrategias creativas, las formas de representacion, etc.).
Dentro de este apartado se analizaron también las siguientes cuestiones: uso y evocacion de
espacios —fisicos o simbdlicos- (como efemérides), con referencias histdricas (empleo de
espacios de memoria colectiva); representacion de determinadas identidades
(nacionales/locales; politicas; culturales; de raza o edad; de género...); distanciamiento o
implicacion con temas inherentes al tiempo del receptor; estrategias de reconocimiento y
empatia ante el recuerdo directo o indirecto del espectador (por ejemplo, uso de férmulas de
memoria traumatica o nostalgica).
3. Entrevistas en profundidad: en esta tercera fase se realizaron entrevistas en profundidad a los guionistas
de las series analizadas para obtener informacién complementaria sobre los origenes de la propuesta, el
tipo de tramas, cuestiones de punto de vista y de construccion discursiva, composicion del equipo de
guionistas, canones, censura en el guidn, auto-censura por parte del equipo creativo, visibilidad e

invisibilidad, temas tabd...

Nombre del Cargo Fecha de la entrevista Duracién
entrevistado
Rodolf Sirera Guionista de Temps de | 5 de junio de 2012 1 hora 15 minutos

sifenci/coordinador de
guiones y creador de
Amar en tiempos
revueltos.

Virginia Yagle

Guionista de Amar...

11 de mayo de 2012

1 hora 40 minutos

Pepon Montero, Juan
Maidagan y Abraham
Sastre

Creadores de Plaza de
Espafia

Entrevistas publicadas a través de diversos medios y
recogidas en la pagina web oficial de Television

Espafiola.

Elaboracion propia
En el caso de los guionistas de Plaza de Esparfia no fue posible realizar la entrevista durante el desarrollo de
este trabajo de investigacion, por lo que se consultaron varias fuentes publicadas, de las que fue posible

obtener los datos necesarios.

4. Estudios de caso.

4.1. Primer estudio de caso: la Guerra Civil en Temps de silenci (TV3, 2001)

Temps de silenci fue emitida en TV3, en el afio 2001. La serie se dividid en dos temporadas. La primera
abarco hasta la muerte de Franco, en 1975, y podia fraccionarse, a su vez, en tres bloques: el primero
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comprendié desde 1935-1945 (Guerra Civil y primeros afios de posguerra); el segundo, desde 1951 hasta
1963 (aumento de la conflictividad laboral, cambio social con la llegada de los inmigrantes); y el tercero,
desde 1965 hasta 1977 (integracion y crecimiento industrial).

Los 52 episodios de que constaba la primera temporada finalizaron en abril de 2002. Originalmente, la serie
no iba a continuar mas alla, pero el éxito de la misma (lo mismo que sucedié con Amar..., en TVE-1), hizo
que TV3 y Diagonal TV decidiesen grabar una segunda temporada, que partié desde la Transicion (1977-
1981), coincidiendo con el intento de golpe de Estado de Tejero. A partir de 1981, tras la muerte de Isabel,
la protagonista pasaba a ser su hija, Nuria Ribalta, que tomaba el hilo de la narracién a lo largo de los afios
ochenta y noventa, hasta el momento en que la hija de ésta, también llamada Isabel, partia a estudiar al
extranjero y recibia de su madre los diarios de su abuela, poniendo fin al recorrido vital de estos personajes
en 1998.

La principal diferencia entre 7emps de silenciy Amar... fue que la primera se concibié para el publico y
mercado televisivo catalan, y la segunda para el publico y mercado televisivo espafiol. Temps de silenci se
ubicd en Barcelona en 1935 y Amar..., en Madrid, en 1936, si bien en ambas, y debido a su amplio arco
temporal, la selecciéon de determinados momentos histéricos fue significativa.

Temps de silenci narraba la historia de la Guerra Civil y de la posguerra desde Catalufia, pero no pretendia
ser, en palabras de Rodolf Sirera, “la historia de Catalufia”, sino mostrar la idiosincrasia de la sociedad
catalana en el contexto espafiol, como un microcosmos con una trayectoria y evolucion propia. Sin
embargo, la omision de acontecimientos externos de la geografia espafiola y la diferenciacion entre un
“nosotros” y un “otros”, fue contribuyendo a configurar una determinada reconstruccion del pasado
histdrico. La eleccion de Catalufia estuvo justificada por haber sido histéricamente uno de los territorios
mas afectados por el conflicto: los bombardeos, el largo periodo de 1938 en el que se convirtid en frente
de guerra, los movimientos politicos y conflictos internos y la dura represion en la posguerra.

En la serie, la problematica en torno a la lengua catalana estuvo presente desde el inicio, y conectd con el
debate que estaba teniendo lugar en Cataluna en el momento de su emision, afio 2001, con la victoria del
Partido Popular en las Elecciones Generales y la presidencia de Jordi Pujol en la Generalitat de Catalunya. El
partido al que representaba, Convergencia y Unio, fue la fuerza mayoritaria en el Parlamento durante varias
legislaturas hasta el afio 2003. Durante los sucesivos mandatos de Pujol se fue consolidando politicamente
la autonomia catalana, que vivid un notable proceso de modernizacién. Comenzaron a plantearse
cuestiones de gran importancia que tuvieron su consolidacién en la aprobacion del Estatuto de Autonomia
de Catalufia, en el afio 2006. Este fue precedido por varios procesos desde la transicion politica y el final de
la dictadura, cuando Catalufia recuperd sus instituciones oficiales y civiles, que habian desaparecido o que

habian sido dafiadas durante el periodo del franquismo (como se reflejaba en la serie), iniciando un
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proceso de modernizacion y de apertura a los mercados extranjeros y revitalizando la lengua y la cultura
catalanas.

A partir del afio 2003, la Presidencia de la Generalitat recayo en el candidato socialista, Pasqual Maragall,
que habia sido alcalde de la ciudad de Barcelona de 1982 a 1997. Su mandato estuvo marcado por un
fuerte impulso a las politicas sociales y, de forma especial, por la reforma del Estatut d'Autonomia de
Catalunya. El Parlament de Catalunya aprobd la propuesta de reforma el 30 de septiembre de 2005, que
fue objeto de negociacion con las Cortes espafolas. El texto resultante fue aprobado por el pueblo de
Catalufia en el referéndum celebrado el 18 de junio de 2006 y entr6 en vigor el 9 de agosto del mismo afio.
Asimismo, se aprobd un nuevo sistema de financiacion y un sistema de politicas sociales.

A partir del afio 2010, Convergencia y Unid volvié a ganar las elecciones. Artur Mas, heredero de Jordi Pujol,
fue investido Presidente de la Generalitat, iniciando un intenso debate alrededor de la independencia y
autodeterminacion del Estado Catalan.

En el contexto mediatico, tal y como recoge Castelld (2007), las televisiones autondmicas “se convirtieron
en el principal baluarte en la recuperacion cultural y lingliistica en los respectivos territorios, sobre todo en
las comunidades reconocidas por la Constitucién Espafiola como “nacionalidades histéricas” (Pais Vasco,
Catalufia y Galicia), pero también en otras con lengua propia (Valencia), o con diferencias culturales
marcadas (Andalucia)”.

Casi treinta afos después de la aparicion de las primeras experiencias, fueron desempefiando una funcion
publica indiscutible en cada territorio, transformandose en “televisiones de proximidad”, con el objetivo de
informar, formar y reforzar la identidad de la audiencia, generando modelos de comportamiento.

Ademas, se consolidaron como plataformas de gran relevancia para la construccion de un espacio y
proyecto identitario nacional. En ese sentido, la programacion de calidad se considerd6 como un
componente de riqueza social. La audiencia valord favorablemente aquellos programas que generaron o
construyeron una imagen positiva de la comunidad, pues la television fue ademdas un mecanismo de gran
importancia en la diseminacion de representaciones que ayudaron a reconocer y cimentar la identidad
nacional, tal y como recoge Barker (2003:65). En ese sentido, la proporcion de series de produccion propia
con respecto a las adquiridas, fue un indicador importante para determinar el grado de proximidad.

Entre todos estos proyectos destacé 7emps de silenci. La serie se adecud, desde esa Optica, a los criterios
politicos de comunicacion de la Televisi6 de Catalunya, realizando una labor de servicio publico,
normalizacion lingtiistica y promocidn cultural. Diversos autores han puesto de manifiesto la importancia de
TV3 desde un punto de vista cultural -sobre todo en lo relativo a la lengua- y nacional (Moragas, 1988;
Baget, 1999).
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Ademas, siguio el estilo de las telenovelas diarias que comenzaron a desarrollarse en Catalufia a mediados
de los afios noventa con Poble Nou (TV3, 1994) —emitida diariamente en horario de sobremesa-. El titulo
anterior retrataba la vida de varios personajes de este barrio barcelonés y fue dirigida por Joan Bas y
Jaume Banacolocha, con guiones originales de Josep Maria Benet i Jornet (que después formaria parte del
equipo creativo de 7emps de silenci).

Con una estructura similar a la soap opera britanica (£astenders), su éxito propicié la creacion de otras
telenovelas centradas en los aconteceres diarios de un grupo de personajes, en entornos reconocibles para
el publico catalan. Algunos de estos titulos fueron Secrets de familia (TV3, 1995) o Nissaga de poder (TV3,
1996), que se consolidaron en la franja de tarde, continuando con otros que también supieron ganarse el
interés del publico: Plats Bruts (TV3, 1999), ambientada en el barrio barcelonés de I'Eixample; o £/ cor de
la ciutat, en el barrio Sant Andreu de Barcelona y, posteriormente, en el de Sants. Esta Ultima destacé por
ser la serie de mayor duracién producida por TV3, llegando a su fin en 2009, tras 1906 episodios.

Rodolf Sirera definid el peculiar formato de 7emps de silenci, como una reelaboracién que surgidé en
Catalufia a partir de Poble Nou (TV3, 1996), en la que se mezclaba el género del melodrama teatral con
elementos del melodrama radiofénico, aunque con ciertas diferencias por el hecho de transcurrir en un
contexto historico donde se ubicaban las historias cotidianas de los personajes.

El objetivo principal de todas estas producciones era reforzar la identidad nacional catalana (politica,
linglistica, cultural, etc.). Asimismo, presentaban un planteamiento bastante innovador, pues se buscaba
huir del sentir general que consideraba las formas seriales (soap operas, telenovelas...) como productos de
ficcion de categoria inferior. Por ello, el equipo de creadores estuvo compuesto por autores de reconocido
prestigio y relevancia en el campo teatral, recogiendo temas sociales y rompiendo con los estereotipos de
género a través de personajes femeninos fuertes.

Como deciamos, uno de los elementos de proximidad mas importantes en estas series fue la politica
lingliistica. Por ejemplo, el catalan constituyd en estas series un elemento fundamental a la hora de la
creacion de la identidad cultural, en el caso de la televisién autondmica catalana. Como recoge Castelld
(2007), también lo fue la autorreferencialidad; esto es, la referencia a ubicaciones geograficas autdctonas
reconocibles para el espectador: los conflictos a los que se aludia, los espacios, las politicas, asi como la
denominacion de los personajes con nombres y apellidos catalanes, siendo ain mas significativos en el
caso de las sagas familiares (Dalmau, Comes, Montaner....), y su actividad profesional.

A partir de 2001 se produjo el auge de los telefilmes, series histéricas y miniseries en Catalufa, que
trataron diferentes temas como la inmigracién, la politica, etc. y que obtuvieron varios premios europeos,
confiriendo al canal catalan un estatus de calidad. Entre ellas, destacd una co-producciéon de Canal Sur, In

vitro Films y TV3 llamada La Mari (TV3, 2002), ambientada en los afios setenta.
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Temps de Silenci destacd en la oferta de ficciones histdricas, alejandose de las propuestas anteriores,
ubicadas en un tiempo presente. La eleccion del periodo histdrico les permitio trabajar una serie de temas
que habian sido poco tratados en clave melodramatica, permitiéndoles ademas establecer una lectura de
género, al profundizar en la evolucién de los personajes femeninos y analizando su contraposicién con las
normas sociales imperantes. No obstante, los guionistas fueron conscientes de que muchos de los
personajes se comportaban de una forma adelantada a su tiempo, pero ello les permitia introducir temas
de actualidad. Ademas, la estructura melodramatica acabada en punta ayudaba a fidelizar al espectador.

El formato estuvo condicionado por la cadena, que determind su emision semanal (y no diaria como
pretendian sus creadores), con una duracion aproximada de cincuenta minutos. No obstante, esa decision
supuso algunas ventajas, como disponer de mayor tiempo para la documentacion y configuracion del guion.
La idea inicial era abarcar un arco temporal muy extenso para, a través de elipsis temporales, ir analizando
la evolucion de la sociedad catalana a través de diferentes contextos historicos. EI argumento y guidn
original fue realizado por Rodolf Sirera, también coordinador de guiones en Amar...

El tema de la Guerra Civil no tuvo muy buena acogida por parte del responsable de TV3 en esos momentos,
pues se pensaba que no iba a interesar a los telespectadores. Ello les obligd a tener que condensar los 4/5
capitulos que tenian grabados en tan sélo dos. Sin embargo, los elevados indices de audiencia demostraron
lo contrario. Tal fue el éxito de 7emps de silenci que se decidid hacer una segunda temporada e incluso
volvié a emitirse en el afio 2006 con motivo del setenta aniversario del inicio de la guerra, y también en el
verano de 2011. Tuvo su continuacion en 16 Dobles, una serie que TV3 emitid entre 2002 y 2003, donde
los hijos de la familia Dalmau decidian vender la casa familiar y convertirla en un hotel que llevaria ese
nombre.

La primera temporada se ubicé en el verano de 1935. El hilo conductor fue el diario de Isabel Dalmau, una
joven de familia acomodada de Barcelona, que se enamoraba de Ramén Comes, hijo del servicio, justo
antes del estallido de la Guerra Civil. Al igual que Amar en tiempos revueltos, la serie explicaba la guerra
desde la perspectiva de la poblacién civil, especialmente desde la de aquellos que perdieron la guerra, tal y
como se destacaba en el capitulo 3 (Vencuts)—. Sin embargo, los Unicos datos historicos que se
proporcionaron fueron aquellos necesarios para ubicar al espectador en ese contexto, y para entender la
posguerra y la dictadura franquista (que ocuparian la mayor parte de los capitulos), obviando cualquier tipo
de explicacion, desarrollo o profundizacion en las causas de la guerra y en su evolucion. Al abarcar un arco
temporal tan extenso, fue posible explicar los cambios acaecidos en el pais. La idea era contar los sucesos
no desde los grandes acontecimientos histdricos, sino desde las experiencias cotidianas de los ciudadanos.
La Plaza des Blats fue el escenario neuralgico de la serie. Los negocios que formaban parte de su paisaje

cotidiano fueron: una papeleria llamada “Almirante”, una tienda que llevaba por nombre “Radio Comes” (de
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aparatos radiofdnicos) y una “boutique” (de origen francés) llamada Milady. La plaza también se erigid
como un espacio en constante transformacion al ir narrando la evolucion de los personajes en los distintos
periodos historicos: desde el triunfo del Frente Popular, al posterior levantamiento de parte del ejército, asi
como el Golpe de Estado, la Guerra Civil, la II Guerra Mundial y el posicionamiento ante la nueva situacion
politica, histdrica y socioecondmica en los afos cincuenta y sesenta. De ese modo, la acomodada familia
Dalmau sufria la crisis del textil, mientras que los Comes veian, por el contrario, prosperar su negocio.

La cabecera de la serie estuvo conformada por imagenes de archivo que se alternaban con imagenes
cotidianas y con la historia de amor de los protagonistas. Presentaba una vision mas nostalgica que
traumatica, al estilo de Cuéntame como paso. La composicion musical de piano (en la cabecera)
acompanaba a modo de /et motivos momentos mas significativos y emotivos de la serie.

La primera imagen fija era la papeleria Almirante, ubicada en la Plaza des Blats, que daba paso a varias
mujeres cosiendo en la fabrica textil familiar, al escaparate de radio Comes, un primer plano de Ramon,
uno de los protagonistas, varias imagenes de la Plaza des Blats y, sobre-impresionado, el siguiente rétulo:
“La guerra 1936-1939”. A continuacion, un primer plano de Isabel, varios nifios en bicicleta, el hermano del
protagonista arreglando un aparato de radio, los dos protagonistas besandose, el escaparate de Radio
Comes... y para concluir, los titulos de créditos sobre un primer plano de una radio.

Para la construccion de los personajes, tal y como se recogio en las entrevistas, los guionistas se basaron
en testimonios orales. En algunos casos, la asociacion de imagenes en primer y segundo término, promovio
una determinada lectura de los hechos, con lo cual se demostraba como la representacion discursiva del
pasado era, ante todo, una construccién. Por ejemplo, en el capitulo 3, cuando el hijo mayor de la familia
Dalmau escondia la bandera republicana en su despacho, una vez acabada la guerra, veiamos, al fondo, el
plano detalle de un cartel de la Unién General de Trabajadores: “Unio es forca”.

En la serie también se pudo percibir un discurso ambivalente en torno a la Iglesia: positivo a través de la
figura de los sacerdotes obreros (como el que salvaba a la madre de Ramén Comes) y negativo cuando se
mostraba la colaboracion de la Iglesia con el Régimen y su labor socializadora y represora.

El relato arrancaba en las visperas de la guerra y se desarrollaba a lo largo de los capitulos 1-5. Isabel
Dalmau y Ramoén Comes vivian una historia de amor imposible por las circunstancias sociales pero también
por su diferente extraccion social. A diferencia de Amar en tiempos revueltos, Isabel era la narradora de la
historia, por lo que los acontecimientos venian filtrados por su perspectiva y vivencias como mujer,
conectando de ese modo con el publico femenino, seguidor de la serie.

La Guerra Civil, como se comentd anteriormente, fue narrada mediante elipsis temporales delimitadas por
aquellas fechas necesarias para ubicar histéricamente los sucesos. Por ello, el capitulo 1, que se iniciaba en

el verano de 1935, introducia la relacion entre los personajes asi como el conflicto principal. Dicho capitulo
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finalizaba en enero de 1936, tras la muerte de Francesc Dalmau (interpretado por Josep Maria Pou), padre
de la protagonista y cabeza de la familia, en un accidente de coche provocado indirectamente por su
esposa después que éste le dijera que iba a abandonarla por su secretaria. En el accidente también moria
inesperadamente el primogénito de la familia: Francesc Dalmau Muntaner.

La trama melodramatica comenzaba a adquirir relevancia a partir del capitulo 2, cuando Victoria Muntaner,
la viuda, comenzaba a tomar las riendas de la familia conformada por Lloren¢c Dalmau Muntaner, un
arquitecto que vivia en Paris y que, después de la muerte de su hermano mayor, regresaba a Barcelona, en
contra de su voluntad, para hacerse cargo de la fabrica textil familiar, Filatures Dalmau. Durante la Guerra
Civil colaboraba con la Republica, por lo que era detenido, aunque su hermano Joaquim Dalmau Muntaner
le sacaba de la prisidn con una confesion falsa, firmada por su esposa y su hijo. Del lado de la familia
Comes estaba Carmeta Castells, que sirvid toda su vida a la familia Dalmau. Viuda con dos hijos, veia como
su hijo menor, Joan, moria durante la guerra.

Isabel y Ramon contraian matrimonio civil (como lo hicieron Andrea y Antonio en Amar...) antes de la
guerra. Pero al finalizar ésta, los matrimonios civiles perdian su validez, y cuando Ramén volvia del frente,
descubria que su prometida, creyéndole muerto, se habia casado con Frederic, el pretendiente elegido por
su madre y de su misma clase social. Ramén, despechado, se casaba entonces con una ex prostituta viuda,
Dolors, y adoptaba a su hijo Jaume como propio. Mas adelante, hacia fortuna con un negocio de
electrodomésticos. Afios después Isabel y Ramdn se convertian en amantes, hasta que la esposa de él se
suicidaba al descubrirles. Pasado el tiempo, en 1973, Isabel abandonaba finalmente a su marido Frederic
por Ramon, pero, al descubrir que a éste le quedaban pocos meses de vida, volvia con él para que no
muriera solo. Una vez viuda, se casaba con Ramén en 1975, poniendo fin a la tortuosa historia de amor.

La guerra, como se comentd anteriormente, fue sintetizada en un par de capitulos que comprendieron
desde el levantamiento de una parte del ejército y la division de Espafia en dos bandos, hasta la entrada
del ejército nacional en Barcelona y el final de la guerra, destacando sdlo aquellas fechas clave para
entender el transcurso de los acontecimientos. De ese modo, en el capitulo 2 se producia una gran elipsis
temporal: desde julio de 1936 a agosto de 1938, mientras que el capitulo 3 se ubicaba en enero de 1939 y
llevaba por titulo “Vencuts” (“Vencidos”).

Tras una elipsis temporal de cuatro meses, el capitulo 4, que comenzaba en abril de 1939, mostraba la
sustitucién del cartel Plaza des Blat por uno similar, en castellano: Plaza del Trigo. La prohibicion del
catalan se hizo patente en la serie, con la colocacion de otros escritos y pintadas como: “iSi eres espaiol,
habla espafiol!”, evidenciando la represion existente. Lo mas provocativo, en ese sentido, fue caracterizar a
un personaje de la burguesia catalana con ideologia franquista (Joaquim Dalmau Muntaner, el hijo pequefio

de Francesc y Victoria) y ademas como castellano-parlante. Ello molestd a ciertos sectores de la sociedad



Observatorio (OBS*) Journal, (2013) Elena Galan Fajardo, José Carlos Rueda Laffond 075

catalana pero, como comentaba Rodolf Sirera en la entrevista, lo que se intentd fue evitar los estereotipos
asignados a ambos bandos. No obstante, el miembro del bando franquista, caracterizado con atributos
negativos, era castellano parlante, mientras que los del bando republicano asi como de otras tendencias
politicas de izquierda, eran catalan-parlantes, si bien a lo largo de la serie, muchos de ellos iban cambiando

Su posicion.

4.2. Segundo estudio de caso: la Guerra Civil en Amar en tiempos revueltos (TVE-1, 2005).
Como han asegurado los creadores de la serie, el objetivo principal de Amar... no era detenerse en la
guerra sino en la posguerra y hacerlo a través de historias cotidianas y tramas melodramaticas mas propias
de la telenovela, sin obviar el tragico escenario que supuso este periodo. En ese sentido, la Guerra Civil
ofrecia la posibilidad de desarrollar un gran numero de conflictos, no sdlo politicos sino también
emocionales.

Lo que interesaba fundamentalmente eran las consecuencias por lo que, al igual que sucedié en 7emps de
silenci, la narracién del enfrentamiento estuvo sometida a constantes elipsis temporales, delimitadas por
fechas cruciales. Es por ello que Amar... arranco con la victoria del Frente Popular en febrero de 1936,
destacando posteriormente algunas fechas importantes como el Golpe de Estado en julio de 1936, o la
ofensiva sobre Madrid en noviembre de 1936.

Amar... estaba vinculada ademas, y de forma directa, con el melodrama, tanto en el planteamiento
otorgado a las historias cotidianas como en la evolucion y el protagonismo de conflictos emocionales de sus
protagonistas (relaciones amorosas, odios, envidias...). Pero, a diferencia de la estructura propia de la soap
opera, las historias de los personajes de la saga familiar, los Robles, no continuaban mas alla de una
temporada, ni tampoco la de los protagonistas, aunque si habia una cierta prolongacién en las vivencias de
determinados secundarios y escenarios. Ello le otorgd determinadas sefias de identidad (el Madrid castizo)
y, sobre todo, una gran libertad a los guionistas para dar entrada a nuevos personajes sin la necesidad de
dilatar los temas innecesariamente, pues cada temporada tenia su propia autonomia. También impidi6 que
se produjese ese efecto tan comun en otras series de larga duracion como Cuéntame como paso, donde los
miembros de una misma familia sufrian todo tipo de peripecias.

Smith (2008) se ha referido al formato como el resultado de un proceso transnacional que fusiond el
modelo realista anglo-cataldn con el romantico de Latinoamérica (mas propio del canal generalista), con el
anadido de ubicarse en un pasado traumatico de la historia de Espafia. La corta duracion de los episodios,
tan poco habitual en el formato telenovela, le confirid otras especificidades. Si bien el capitulo piloto durd 1
hora y 35 minutos, a partir del segundo ésta se limitd a los 30 minutos (sobre todo por criterios de

produccion), comprendiendo ademas un bloque recordatorio, a modo de proélogo, y un bloque-resumen del
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capitulo siguiente, como epilogo, quedando por tanto la duracion real por debajo de ese tiempo, y mas
cercana a la que cabe esperar de otros formatos como la comedia de situacion. Asimismo, el empleo de
localizaciones interiores en Amar... otorgd un sentido mas teatral a la puesta en escena que otras series de
la misma productora como La sefiora.

Amar... fue emitida en un canal generalista de ambito nacional y la accion se localizd en un barrio castizo
de Madrid (la Plaza de los Frutos), que sirvi como exponente para narrar la situacion del pais y la
resistencia republicana en la capital y, a través de una vision local, construir una memoria nacional en clave
espafiola. De este modo, se mostraban algunas caracteristicas diferenciales en términos de identificacion
espectatorial. Es decir, la serie presentaba los hechos desde una perspectiva nacional-espafiola frente a la
ya comentada perspectiva nacional-catalana de la serie 7emps de Silenci. En ambos casos fue recurrente el
uso de estereotipos, que respondian a las diferentes imagenes nacionales reconocibles por la comunidad, y
que contribuian a reafirmar una determinada identidad colectiva.

Desde el franquismo, la imagen de lo espafiol habia estado asociada cominmente a lo folclérico andaluz. Si
bien la accion de la serie se ubico en Madrid, ésta aparecia representada como ciudad de resistencia
republicana durante la Guerra Civil, especialmente golpeada por el conflicto, encarnando de ese modo una
espanolidad difusa. Se presentaba como un escenario relativamente indefinido, en términos de expresion
de claves politicas. Aludia, en cambio, a ambitos de vida cotidiana, sobre todo en su implicacion con las
relaciones sociales populares. De este modo, tendié a vaciarse de referencias oficiales o centralistas (y
también estrictamente localistas), trastocandose en referente impreciso, asimilable a cualquier “calle” o
“plaza” espafiola (Rueda y Chicharro, 2008: 57-84), reforzando esa idea que apuntabamos de pertenencia
a una comunidad o nacién espafiola.

La mencion a ubicaciones geograficas “externas” como el asedio sobre la ciudad de Badajoz, estuvieron al
servicio de la justificacion de acciones emprendidas posteriormente por el bando republicano, y
contribuyeron asimismo a concienciar a la poblacién de la necesidad de organizar la resistencia para
defender la ciudad (bajo la insignia recurrente del iNo pasaran!). En la serie, esto se ejemplific6 mediante
la llegada de numerosos refugiados procedentes de Badajoz (mujeres, ancianos y nifios) (capitulo 5). En
ese sentido, llamé la atencion la ausencia de otros episodios tragicos como el que tuvo lugar en Paracuellos
del Jarama, en Madrid.

La “Plaza de los frutos” se convirtid asi en el referente comunitario que sirvi6 como metafora de todo
Madrid (incluso del resto de Espafia). Los dos negocios representados en la ficcion ayudaron a identificar
unas coordenadas espacio-temporales concretas. La tienda de alimentacién “Productos de ultramar
Comestibles coloniales” hacia referencia a aquellos productos que venian de las colonias espariolas de

ultramar, sobre todo de América o Asia, y que posteriormente pasaron a denominarse “tiendas de



Observatorio (OBS*) Journal, (2013) Elena Galan Fajardo, José Carlos Rueda Laffond 077

alimentacién” (en Barcelona, la denominacién habitual de ese tipo de negocios fue la de “colmado”).
Mientras que la taberna, que llevaba por nombre “Vinos El Asturiano”, transmitia los rasgos mas populares
del Madrid de la época, contribuyendo a su vez a reforzar una determinada identidad nacional-espafiola. A
modo de ejemplo, en una pizarra ubicada en la puerta de la taberna, comenzé a incluirse el menu diario
(un signo de reconocimiento con el tiempo presente). Esas propuestas culinarias fueron editadas en
formato libro con el titulo: “La cocina de Manolita y Marcelino. Recetas de siempre para hacer hoy”, y se
incluyé una amplia seleccién de recetas tradicionales e identificativas de la gastronomia espafiola, como el
cocido madrilefio, el bacalao a la vizcaina, los boquerones rebozados o las judias pintas con chorizo. A
través de este recurso se buscd la proximidad con el telespectador, propiciando el reconocimiento de su
entorno cotidiano mas inmediato. De este modo, la alusion a una dimension cotidiana en la realidad mas
inmediata del espectador (las formas de alimentacion tradicional) permitieron la representacion televisiva y
la extension intertextual del relato en coherencia con las estrategias de evocacion del “nacionalismo banal”
estudiadas por Billig (2005).

La plaza fue ademas el lugar en el que confluyeron los distintos estratos sociales e ideoldgicos que fueron
dando forma a un clima social de enfrentamiento y polarizacion en los distintos periodos histéricos. Sin ir
mas lejos, las dos familias protagonistas (los Roble y los Ramirez), de diferente extraccion social, vivian en
el mismo edificio, si bien los espacios domésticos presentaban grandes diferencias, remarcando un nivel
socio-econdémico determinado. La seleccion de estos espacios también sirvid para introducir la oposicion
entre dos trayectorias ideoldgicas alternativas y extremas como la de Antonio (el protagonista) y Rodrigo
(su cufiado).

Por otro lado, el hogar, referente simbodlico del espacio privado y relacionado fundamentalmente con lo
femenino, sirvié para articular las relaciones afectivas, pero también los imperativos de obediencia y
subordinacion. Esto permitid a su vez contraponer dos escenarios y sus conflictos: el publico (a través de la
plaza) y el privado o doméstico (en las viviendas); el masculino (exterior) frente al femenino (interior).

La serie arrancaba en el Pirineo catalan, en agosto de 1945. Andrea y Antonio, los protagonistas,
intentaban huir a Francia con su hijo. Posteriormente el relato retrocedia nueve afios atras para ubicarnos
en Madrid, en febrero de 1936, alternando las imagenes de los personajes con las imagenes de archivo,
mostrando el triunfo del Frente Popular y la euforia de las clases populares al grito de “iViva la Republica!”.
De ese modo, se dejaba inconclusa la escena anterior, cuya resolucién marcaria el final de la primera
temporada. La narracion de la Guerra Civil mediante un flashback resultd significativa, pues abarco
estructuralmente toda la primera temporada. Parecia tratarse de una explicacion que habia que incluir para

que se entendiese la represion durante la dictadura, pero en la que no interesaba detenerse demasiado.
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Por otro lado, el relato condensé dos hechos que no coincidieron en el mismo tiempo, pues las
celebraciones por la victoria del Frente Popular no fueron en nombre de la Republica (por tanto, asociar
Frente Popular y Republica fue algo posterior, pero no de febrero de 1936). No obstante, esta alusion fue
representativa a la hora de posicionar al espectador frente a los hechos que se relataban de manera rapida
y eficaz.

Este capitulo introductorio planteaba ademas la semilla germinal del conflicto que daba sentido al titulo: la
historia de amor propia del melodrama (Amar...) y la dificultad de la relacidn amorosa en el contexto de la
Guerra Civil y la posguerra (en tiempos revueltos). De ese modo, la relacion entre los protagonistas sirvid
como excusa para analizar la realidad social en términos de la dialéctica de lucha de clases. Ello atendia a
tres factores, divididos en polos claramente diferenciados: social (burguesia frente a proletariado);
ideoldgico (capitalismo-fascismo-conservadurismo-monarquia frente a comunismo-anarquismo-reformismo-
Republica) y religioso (catolicismo frente a laicismo).

La cabecera adelantaba muchas de las claves del formato. Por un lado, no utilizaba musica instrumental,
sino que su sintonia —interpretada por la cantante Mdnica Molina y compuesta ex profeso por su hermano,
Noel Molina, para esta ficcién— incidia en las dificultades de una época marcada por el hambre, la escasez,
asi como en las dramaticas consecuencias de una Guerra Civil, que derivaba en una larga dictadura y en
una feroz represion hacia el bando perdedor. Las imagenes de archivo, en blanco y negro, mostraban
imagenes de un mercado ambulante lleno de gente, el rostro de un nifio mirando extasiado un puesto de
soldaditos de plomo, nifios en un colegio religioso haciendo el saludo fascista, soldados hambrientos y
desolados, nifias haciendo la comunion y santiguandose y cientos de huérfanos con la cabeza pelada
comiendo en un comedor de lo que parecia un orfanato o un colegio, generando un tipo de memoria
traumatica muy diferente a la construida en 7emps de silenci.

Es importante destacar que todas las composiciones musicales fueron editadas en un album con el mismo
nombre que la serie. Para ello se seleccionaron canciones reconocibles para el publico popular de grandes
artistas vinculados a lo espariol (Imperio Argentina, Lola Flores o Antonio Molina) interpretando géneros
como la copla y el flamenco. Asimismo, se elaboraron materiales y relatos secundarios partiendo de la serie,
como novelas, obras de teatro, telefilmes... mediante una politica transmedia con la que se pretendia
rentabilizar el éxito obtenido.

Al igual que en Temps de silenci, se intentd equilibrar la division de los personajes en dos bandos
(“vencedores” y “vencidos"”), utilizando un amplio abanico de identificaciones posibles mediante maniobras
espejo. Si por un lado se destacaba el papel socializador y represor de la Iglesia (la cruz presidiendo todas
las estancias) también se hacia referencia a los ataques a religiosos por grupos descontrolados o a la

discrepancia por parte de los obreros en la toma de las fabricas (capitulo 2). A pesar de todo ello, la serie
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presentaba los acontecimientos desde una visién de izquierdas, inclindndose hacia aquellos que sufrieron la

represion tras haber perdido la guerra.

4.3. Tercer estudio de caso. La Guerra Civil en formato sit-com: Plaza de Espafia (TVE-1, 2011)
Plaza de Espafia (TVE-1, 2011) comenzd a emitirse el lunes 25 de julio de 2011, en plena temporada estival
(julio y agosto) y en horario de maxima audiencia (22.15 horas), aprovechando el descanso de una exitosa
serie de suspense protagonizada por un personaje femenino: Los misterios de Laura.

El subdirector de Ficcién de TVE, Javier Pascual, sostenia en la presentacion de este nuevo proyecto que
tanto TVE como la productora habian llegado a un acuerdo para testar la serie en verano: "La primera
temporada tiene 12 capitulos breves (25 minutos) que se emitiran de dos en dos durante seis semanas y, si
la audiencia responde, podriamos ponernos a grabar la segunda inmediatamente" (£/ Pais, 25 de julio de
2011). Esta segunda temporada no llegé a existir, pues TVE adujo falta de presupuesto por los recortes
sufridos.

Se trataba de una comedia coral para television que se estrend cuando se cumplian 75 anos del inicio de la
Guerra Civil y fue producida por Hill Valley. Creada por Enrique Pérez Vergara (conocido artisticamente
como “Flipy”), junto a su hermano Rafael Pérez Vergara y Jorge Torrens en el afio 2009, se convirtio en
una de las empresas nacionales mas representativas en el terreno del humor con formatos exitosos como
Muchachada Nui (TVE-2, 2007) o La Hora de José Mota (TVE-1, 2009).

Fue dirigida por Antonio Trashorras (Los serrano, El comisario) y Rafa Parbus, que colabord en algunos
capitulos y que a su vez habia sido colaborador de programas de humor de la productora Hill Valley
(Muchachada Nuiy La hora de José Mota). La idea original parti6 de Abraham Sastre y David Troncoso,
aunque el guion fue escrito por Pepdn Montero y Juan Maidagan. El hecho de utilizar un tono humoristico
para desdramatizar la guerra tuvo que ser justificado en varias ocasiones durante su presentacion: "La
serie quiere unir y no dividir, porque la gente que vive en el pueblo son de todos los bandos y lo que
deciden es olvidar bandos y banderas y vivir juntos y a su manera. Y ahi la guerra es el escenario perfecto
para contar esta historia, pero no se trata de una serie sobre bandos, ni una reflexion sobre la Guerra Civil.
Es la historia de unos caraduras que se aprovechan de una situacion en un momento determinado”
(Vertele.com, 9 de junio de 2011).

El protagonista de la historia, Gorka Otxoa (RTVE.es, 26 de julio de 2011) afiadia: “Soy consciente de que
puede haber unos poquisimos a los que les moleste, pero como en casi todo. Si haces humor con carifio y
sin posicionarte yo creo que a la gente no le molesta. De hecho es bueno y terapéutico hacer humor con
absolutamente todo, en mi opinién. Siempre se han hecho comedias sobre el nazismo, la Segunda Guerra

Mundial... Nosotros en Vaya Semanita con el tema vasco, etc. A los pocos que les pueda molestar, de
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antemano disculpas de todo el equipo”. El actor pensaba que la serie podia ayudar a “acabar de una vez
con la estupidez de las dos Espaias" mediante el humor.

Segln David Troncoso, en una entrevista realizada para Television Espariola el 20 de julio de 2011, lo mas
importante era que la gente fuese capaz de reirse para dejar atras los problemas. En ese sentido, Plaza de
Espafia, a través de una nueva forma de hacer comedia, como defendian sus creadores, podia conectarse
con la serie MASH, antibélica y nacida como una protesta a la Guerra de Vietnam, pero también con una
serie anterior emitida por TVE-1, llamada La banda de Pérez (TVE-1, 1997) dirigida por Ricardo Palacios,
inspirada en el largometraje cinematografico Biba /a banda (1987), del mismo director y sobre el mismo
tema, realizada una década antes. Biba /a banda contaba las peripecias de una banda de musica militar
liderada por Jeremias Pérez. Al estallar la Guerra Civil espaiola, la banda se encontraba en pleno territorio
nacional. Pérez, siempre pragmatico, optaba por seguir tocando con su banda para entretener a las tropas
de Franco.

Enrique Villén, también actor de la serie, afirmé que Plaza de Esparia habia heredado el espiritu del cine de
Luis Garcia Berlanga y los guiones de Rafael Azcona (La Vaquilla), pues pretendia acercarse a la comedia
cinematografica, huyendo de los mecanismos propios de la comedia de situacion televisiva. Otras de sus
influencias fueron las revistas La ametralladoray La codorniz.

Sin embargo, existieron algunas diferencias importantes. La vaquilla se estrend en el afio 1985, durante la
primera legislatura del Partido Socialista Obrero Espafiol, bajo la presidencia de Felipe Gonzalez, en un
contexto donde se era especialmente cuidadoso con los discursos en torno a la guerra, para evitar
cualquier repeticion de los errores del pasado. En esa pelicula, Azcona, guionista de la misma, y Berlanga,
parecian querer responsabilizar de la guerra por igual a los dos bandos. Y lo hicieron mediante la metafora
de la vaquilla, que acaba masacrada en el medio del campo de batalla. Si bien la accién se situaba en el
frente de Ledn y eran muchas las coincidencias (el tipo de personajes, la celebracion de las fiestas del
pueblo, las costumbres populares, el tipo de humor carnavalesco, la representacion de los poderes facticos,
etc.) en Plaza de Espana el contexto de emision fue totalmente diferente. Habian pasado siete décadas
desde el inicio de la guerra, y para muchos era un recuerdo lejano construido a través de los numerosos
relatos y referentes existentes.

Si ambas trabajaron sobre modelos populares y parodiaron a ambos bandos, en La vaguilla esa inutilidad
de la guerra quedd mucho mas patente y su lectura tuvo una especial significacion durante los inicios de la
transicién democrdtica en Espafia, en la que "la huella de la Guerra Civil, omnipresente tras cuarenta afios
de dictadura franquista, desarrolla en Espafia una curiosa habilidad para evitar modelos de representacion

televisivos basados en la division ideoldgica y el enfrentamiento politico” (Palacio e Ibariez, 2005:132).
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La accion de Plaza de Esparia (TVE-1, 2011), nombre singular y bastante significativo, se ubico en el Frente
de Guadarrama, la primera campafia militar de la Guerra Civil Espariola que tuvo lugar en la Gltima semana
de julio y principios de agosto de 1936, y en la que se enfrentaron las columnas del bando sublevado
enviadas por el general Mola desde Castilla y Ledn y desde Navarra, para atravesar los puertos de montana
de esa zona y llegar desde el norte a Madrid. En el lado contrario estaban las columnas del bando
republicano que habia salido de la capital para intentar impedirlo.

En ese sentido se proponia una vision centralista de la guerra desde una perspectiva nacional-espafiola, al
igual que lo hizo Amar en tiempos revueltos y a diferencia de Temps de silenci. El disefio de la cabecera,
realizada por Carmela Alvarado y animada por Hill Valley, anticipaba la atmodsfera de la serie, mientras que
la musica y la letra fueron compuestas por Pepdn Fuentes y David Troncoso. La letra de la cancion
introductoria “Vivir del cuento”, resumia el conflicto principal: “Como aqui en ninguna parte, Pefiaseca es
singular. Ahora que no esta el Marqués, nadie quiere trabajar. Como en ninguna parte, aqui se guarda el
secreto, desde el cura hasta el alcalde para asi, vivir del cuento”. El plano final mostraba en primer término
el cartel de “Plaza de Espaiia” y, a continuacion, los créditos del capitulo.

La farsa comenzaba exactamente el 18 de julio de 1936 (momento en que se produjo la sublevacién
militar), en algin lugar imaginario ubicado en el frente de Guadarrama. Los habitantes de Pefiaseca
descubrian que el marqués (que tenia al pueblo subyugado) habia muerto sin dejar descendencia y
decidian, por unanimidad, ocupar su palacete. Desde ese momento, vivian y disfrutaban de la herencia del
noble, sin trabajar. Ante la llegada del Ejército Nacional, y el miedo a que la mentira fuese descubierta y
todo regresase a la situacion anterior, los escasos habitantes de Pefiaseca decidian continuar con la farsa,
generando situaciones hilarantes acompanadas a menudo por musica extradiegética a ritmo de Pasodoble.
El teniente decidia no denunciarles para que no tomasen represalias contra ellos y les ayudaba a
caracterizarse como “fuerzas vivas”, para no resultar sospechosos, creando de ese modo un alcalde, un
maestro, un médico y un boticario ficticios, asi como un militar falangista (que debia dejarse bigote y llevar
bordado en su uniforme el emblema de la Falange, con el yugo y las flechas). Entre los roles menos
favorecidos estuvieron los sirvientes del marqués y los “rojos” (a los que continuamente querian dar el
“paseo”) y que, acudiendo al imaginario popular, y para ser reconocidos, debian gritar (capitulo 1):
“iQueremos libertad. Fuera los caciques...!” (...) “iVamos a quemar conventos!” “iVamos a ultrajar a las
monjas!”.

A pesar de contar con una linea argumental abierta (la que tenia que ver con la muerte del marqués), en
cada capitulo se desarrollaba un conflicto que se resolvia en entregas autéonomas y que le distinguia
frontalmente de las dos series analizadas anteriormente. En el capitulo 1, “Pefiaseca”, se presentaba la

trama principal: el secreto alrededor de la muerte del marqués. El capitulo 2, “El martillo”, tenia que ver
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con la insistencia de los habitantes del pueblo, en contra de la orden del Coronel y a pesar de la guerra, de
celebrar las fiestas de San Rogelio. En el capitulo 3, “El cerdo”, se pretendia organizar una matanza para
subir la moral a la poblacion. El capitulo 4, “Setas” (ubicada en otofio de 1936), el coronel mandaba a los
supuestos rojos a recoger setas al bosque para no correr riesgos. En el capitulo 5, “Enigma”, el coronel
habia comenzado a adoptar una extrafia costumbre que consistia en darse una comilona, a costa de los
habitantes del pueblo, cuando su tropa conseguia algun triunfo en el frente. Para evitarlo, el pueblo decidié
sabotear la informacion estropeando una maquina alemana para cifrar mensajes llamada Enigma,
haciéndole creer que iban perdiendo la guerra -"Hemos perdido Badajoz, Mérida y Caceres”- y que los
rusos estaban saliendo de Madrid, después de derrotar al bando nacional. El capitulo 6, “En el calor de la
noche”, trataba sobre una leyenda que tenia lugar las noches de luna llena, cuando en el pueblo se
desataba la locura. El capitulo 7: “El del monte” (que, teniendo en cuenta el contexto, parecia referirse a
los maquis), trataba del enamoramiento de Remedios, prima del Teniente (de la que éste estaba
enamorado), de un anacoreta alejado de la civilizacion.

A menudo, se narraban acontecimientos tragicos que eran desdramatizados desde el absurdo. Por ejemplo,
en el capitulo 8, “Cuatro gallardos y un cobarde”, el teniente tenia que comunicar a una madre el
fallecimiento, uno por uno, de sus cuatro hijos, en circunstancias absurdas que intentaba enmascarar
dandole un tono mas heroico. Al principio del capitulo habia un flashback donde se mostraba como el ex
alcalde del pueblo entraba corriendo en la casa del antiguo marqués gritando que los militares se habian
sublevado y se escondia en un refugio en la chimenea, que el marqués habia preparado por si la situacion
se ponia fea. Este flashback sirvid para mostrar que, desde entonces, el alcalde habia permanecido
escondido, causando una gran conmocion a los habitantes del pueblo, que le creian en Paris: “Me tuve que
esconder aquel dia aciago, en que la libertad nos fue arrebatada” —decia—. Al enterarse de que en el pueblo
se habia convertido en un héroe (corria la leyenda de que le habian dado “el paseo”), se escondié de nuevo.
En este capitulo, Paco, el criado del marqués, pedia un salvoconducto para darse una vuelta por el frente
de Guadarrama, pues queria saber como se hacia la historia con mayusculas. Asimismo, se hacia una breve
referencia, ironica, a la duracion de la Guerra Civil “A lo mejor dura tres meses” —decia Meliton, el
secretario del marqués, al alcalde-. A lo que el alcalde respondia con tono burldn: “O tres afos”.

En el capitulo 9, “Viuda de guerra”, el palacete del marqués se convertia en un improvisado hospital para
los heridos del bando nacional. En el capitulo 10, “Mercedes”, aparecia una mujer que se hacia pasar por la
marquesa. El capitulo 11 “Otofio del 36", se ubicaba en plena contienda en el frente de Madrid con la
llegada de dos heridos al pueblo. Por Ultimo, en el capitulo 12, “Los Ultimos de Penaseca”, el alcalde, el
Unico personaje republicano, decidia escaparse de nuevo para acudir al prostibulo. Alguien, al verle,

comenzaba a extender el rumor de que la guerra la habian ganado los republicanos. Ello generaba mucha
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confusion y los militares del bando nacional se amotinaban, temiendo represalias: “Esto va a ser como el
Alcazar de Toledo”. Remedios decidia aprovechar el final de la guerra para irse a servir a casa de Azafia y
salir por fin del pueblo. Se colocaban carteles con el lema “iViva la Republica!” y muchos empezaban a
hacerse pasar por rojos, convirtiendo la casa del marqués en la Casa del Pueblo. A pesar de todo, los
habitantes se disgustaban porque decian que se les habia acabado la buena vida, mientras se aludia al
imaginario colectivo, tan presente en la Espafia del siglo XXI, de las “dos Espafias”: “Ya estamos con las
dos Espanias. Y al final ¢Quién sufre en este pais? Pues los de siempre. Los espaiiolitos de a pie”. El antiguo
alcalde ocupaba de nuevo su lugar mientras esperaban la llegada de los milicianos. Finalmente se aclaraba
el rumor. El alcalde volvia a su escondite, llevando el periddico £/ debate (de ideologia conservadora y
catdlica, que dejo de editarse en 1936), mientras pedia al secretario del marqués que hiciese correr la voz
de que estaba en el exilio, para que no le tachasen de cobarde.

Por tanto, los personajes de esta comedia se constituian alrededor de estereotipos inmutables y predecibles,
pero también necesarios como elementos de reconocimiento y generacion del humor, mediante el cual se
ridiculizaba sus vicios y defectos, tratando las realidades del mundo cotidiano a través de la ironia y el
sarcasmo. Aquellos con una ideologia mas definida, como en el caso del teniente, el coronel y el exalcalde,
eran continuamente parodiados. Los dos primeros solo querian que la guerra terminase para volver a la
situacion anterior, mientras que el exalcalde preferia vivir oculto, sin presiones, cansado de su anterior
puesto de responsabilidad. El resto de habitantes del pueblo estaban fuertemente despolitizados. Se
movian exclusivamente por interés y les daba igual que ganase uno u otro bando. Incluso preferian que la
guerra continuase porque ello les permitiria seguir como hasta entonces, fingiendo una realidad que no
existia y llevando una vida comoda sin tener que trabajar y sin el control de ningun tipo de autoridad.

La mayor parte de las tramas estaban centradas en el didlogo y no tanto en los decorados o tomas
exteriores. Los espacios eran muy limitados (la casa de Vicenta, la casa del Marqués, la tienda de campaiia
del Coronel...) y el resto de escenarios estaban rodados en plato.

La historia se narraba desde el punto de vista del teniente Sebastian Rivera. Como se indicaba en la pagina
web de RTVE (5 de mayo de 2011), se trataba de un joven de estrictos principios morales, recto, metddico,
que se unid al Movimiento por auténtica conviccion. Pensaba que Espafia tenia arreglo y su lema era: "con
Franco viviremos mejor". Ademas estaba acostumbrado a los entornos urbanos ( “iEn Valladolid hay un
ambiente...!”), de modo que la vida rural le mataba (“esa parsimonia, el hecho de que todo el mundo se
conociese, los olores, los sabores, el contacto con la naturaleza y los animales”). Su ilusion era estar en el

campo de batalla. Sufria un constante debate moral con cada accidon, con cada detalle. Queria que el frente

4 Tal y como recoge Julia (2004) este término recoge y condensa una larga tradicién “que habia visto en la existencia de las dos Espafias las claves de las luchas
ideoldgicas y politicas del siglo XIX y la entrafia misma de la constitucion de Espafia en los primeros afios del siglo XX”. Es decir, la Espafia antigua, tradicional,
en lucha incesante con la Espafia joven y nueva.
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avanzase y poder asi volver con su Regimiento, pero lo que no sabia es que no se moveria en los tres afios
de guerra.

Por el contrario, el coronel era un personaje ingenuo, muy crédulo, casi inofensivo, al que no resultaba
dificil engafiar. Respetaba mucho al marqués y odiaba al teniente, por eso le habia destinado al pueblo,
para quitarselo de encima. Llevaba una larga carrera militar a sus espaldas. Se habia hecho todas las
campafias del Norte de Africa y estaba cansado. Deseaba que el Frente avanzase, pero para que se
acabase la guerra de una vez: "Yo quiero retirarme. A mi ya que me hagan una estatua a caballo, que le
pongan mi nombre a una calle y vivir cuarenta afios tranquilo. No pido mas" (capitulo 5). A menudo, se le
veia frente a un tablero que reproducia el campo de batalla con fichas rojas y azules, desde donde iba
siguiendo el transcurso de la guerra (capitulo 2).

En el capitulo 10, el coronel se referia a Franco con desprecio, tratandole de oportunista y afadiendo que
conocia a gente mucho mas preparada que él. La parodia continuaba cuando Paco, el criado del marqués,
empezaba a tallar el rostro de Franco en las patatas de la huerta y las vendia como recuerdo.

Meliton, el secretario, era el personaje mas cercano al marqués, hasta su muerte. Por ello, conocia todo
acerca de sus posesiones: las cuentas, las fincas, los arrendamientos. Tuvo la idea de ocupar la casa, la
idea de que el pueblo se apropiara del patrimonio y la idea de hacerse pasar por el marqués. Sin embargo,
nadie reconocia su autoridad moral pero él no se daba por enterado. Se comportaba como si el pueblo le
admirara, agradeciera sus desvelos. En ese sentido, y a través de la figura del marqués, se parodiaba a la
nobleza, pero también a los habitantes del pueblo, que querian adoptar exactamente los mismos vicios y
privilegios.

Otros personajes fueron Vicenta, la abuela del Teniente; Don Benito, el cura del pueblo, que desde la
llegada de los heridos del frente y el comienzo de la Guerra Civil, estaba desbordado al tener que celebrar
tantos funerales (capitulo 9). De esta manera, la parodia también alcanzaba a la Iglesia, a través de un
personaje esperpéntico y unas practicas religiosas carentes del sentido (en este punto, la serie conectaba
con La vaquilla). Pacorro, el criado, acostumbrado a una educacién a base de gritos, insultos y correazos,
era el que mas recelaba de cualquier autoridad. Remedios, la prima del Teniente que cuidaba de la abuela
y por la que éste se sentia sexualmente atraido queria irse a servir a Madrid. Por Ultimo, destacaban
algunos personajes secundarios como el falso falangista (“Qué revista mas guapa ¢Me la prestas?” —
refiriéndose a Fuerza Nueva- en el capitulo 9), los soldados o las vecinas del pueblo, asi como Severiano y
Antonia, los guardeses, cuya vida seguia siendo igual de miserable tras la muerte del marqués, pues
seguian siendo explotados por gente del pueblo.

El capitulo 7 de Plaza de Esparia, "El del monte", fue uno de los mas vistos, con una media de 1.300.000

espectadores, un 11,3% de cuota de pantalla. El capitulo 8, "Cuatro gallardos y un cobarde" fue seguido a
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su vez por 1.308.000 espectadores, un 10,9% de cuota. El minuto de oro llegaba a las 22.54h, cuando

1.423.000 espectadores, un 11,8% de cuota, veian como Melitdn conseguia despistar al teniente Rivera.

5. Conclusiones: memorias del pasado en la ficcién televisiva contemporanea

Las tres ficciones analizadas se interrogaron sobre el pasado reciente, apelando directamente a la memoria
del espectador, y actuaron como un espacio que proponia una lectura actualizada en clave de presente. Si
bien la Guerra Civil no fue el objetivo prioritario de ninguna de ellas, su mencion resultd necesaria para
entender la posguerra (en 7emps de silenci o Amar...) y reflexionar sobre temas de fondo de relevancia
social como la situacion de la mujer, la represion por parte de la iglesia durante el franquismo, la lucha de
clases o el papel de los medios de comunicacion durante el conflicto bélico.

Esta perspectiva presentista no estuvo Unicamente condicionada por el formato, sino también y sobre todo,
por el contexto de emisidn-produccién. Dicho contexto no se tradujo, como en otras series, en una mirada
nostalgica sobre el pasado (Cuéntame como paso), sino en una memoria traumatica sobre una de las
épocas mas negras de la historia reciente de Espafia (sobre todo en Amar...), mediante una mirada
distanciada e ironica (Plaza de Espania).

Temps de silenci conectaba de forma directa con temas del presente y, a través de sus tramas de ficcion,
hacia una profunda reflexion sobre la identidad catalana que coincidia, ademas, con la politica de
comunicacion propuesta por Televisid de Catalunya (TVC) a través de una television de proximidad. Por ello,
la construccion dramatica de la serie estuvo apoyada en la importancia de la lengua catalana y la seleccion
de espacios locales y otros elementos de reconocimiento identitario (las costumbres, la gastronomia...).

En ese sentido existieron algunas diferencias con respecto a Amar..., aunque también algunas similitudes,
como el hecho de narrar la guerra en fuera de campo a través de micro-espacios (un barrio barcelonés, en
el primer caso, y un barrio castizo de Madrid, en el segundo), sin introducir referencias externas a otros
emplazamientos, y menos aln desde Barcelona a Madrid o a la inversa, desde Madrid a Barcelona. Ello
supuso un gran esfuerzo de adaptacion, al tener que construir diferentes memorias traumaticas vinculadas
a los espacios locales y a los personajes que los habitaban, con el fin de hacerlas mas cercanas a la
idiosincrasia de cada lugar y que ayudaron a conformar determinadas construcciones en clave nacional.

La eleccion de Madrid como nucleo central de las tramas coincidia, como se explico en paginas anteriores,
con la construcciéon de una memoria nacional espafiola, frente a la construccién de una memoria nacional
catalana de T7emps de silenci, tan acorde a una vision presentista del pasado. Llama la atencién, en ese
sentido, que ambas propuestas fueron promovidas por televisiones publicas y que, a pesar de tratarse de la

misma productora se sustentaron dos modelos de memoria independientes y diferenciadas.
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Por ejemplo, en Temps de silenci se destaco el papel relevante de la radio y el cine en la sociedad catalana,
no sélo como medios de informacion y entretenimiento (como se pone de manifiesto en Amar...), sino
destacando el importante papel que Barcelona (o en su extension, Catalufia) pudieron tener en la historia
social de estos medios. Ramoén Comes, el protagonista de la historia, era un apasionado de la tecnologia y
ademas tenia una camara de cine con la que iba registrando los sucesos mas importantes. Por otro lado,
arreglaba, en sus ratos libres aparatos de radio, lo que le permiti6 afios después montar su propio negocio,
con su apellido familiar: “Radio Comes”. En ese sentido la clase obrera de 7emps de silenci presentaban
una mayor inquietud intelectual o deseo de prosperar que en el caso de Amar... y la relacion entre las
clases sociales era bastante menos violenta y conflictiva, al menos en la saga familiar protagonista.

Las tres series estuvieron condicionadas por su contexto de creacion, que se puede apreciar en la forma de
tratar e incorporar determinados temas. En el caso de 7emps de silenci, todas aquellas cuestiones relativas
a aspectos identitarios que confluyeron en la aprobacion del Estatuto Catalan en el afio 2006; mientras que
Amar en tiempos revueltos coincidieron con las politicas a favor de la recuperacion de la “memoria
histérica” desarrolladas durante la primera legislatura del Gobierno del partido socialista.

En ambas se planted una determinada conciencia de género (en los dos primeros casos: 7emps de silenciy
Amar...), mas propia del presente, centrandose en la evolucion del papel de la mujer asi como la represion
y adoctrinamiento ejercido por la familia patriarcal y prolongado por la Iglesia, la escuela y otras
instituciones como la Seccion Femenina. De este modo se acentuaron los importantes cambios conseguidos
por las mujeres, gracias al sacrificio de muchas de ellas.

Rodolf Sirera, creador de la serie, subrayaba en una entrevista realizada en Madrid el 5 de junio de 2012, la
importancia que tuvieron para él los personajes femeninos en el desarrollo de ambas series, pues le
permitieron expresar los enormes cambios sociales experimentados por las mujeres desde los afios
cuarenta y la enorme evolucion de la sociedad espaiiola.

Una de las ideas fundamentales era que el espectador bucease en la memoria colectiva, reconociéndose en
situaciones cotidianas que habian sucedido en su pais. En ambos casos, se ofrecié una vision
deslegitimadora de la violencia mediante una condena explicita que encuadraba no solo la violencia de
género, sino cualquier otra manifestacion de fuerza. Sin embargo, esta Optica desde el presente no
coincidia con las légicas manejadas durante el conflicto, en los que la violencia fue considerada como una
herramienta de uso comun y justificada como un medio necesario para conseguir determinados fines>.

De todos modos, esta vision presentista hizo que en ninguna de las dos se explicase adecuadamente y

menos aun en el contexto de una Guerra Civil, donde existia violencia en el frente y sobre todo en la

5 Tal y como recogen algunas publicaciones recientes como la obra colectiva Palabras como purios: la intransigencia politica en la Segunda Republica espaiola,
coordinada por Fernando del Rey.
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retaguardia. Para muchos sectores de la sociedad, la violencia no solo era inevitable, era necesaria (pero
esa idea era y es muy dificil de explicar en una ficcion televisiva y mas en un formato melodramatico).
Amar... coincidia también con aquellos discursos que venian ofreciendo una vision idealizada de la II
Republica como paraiso perdido, sin profundizar en la intransigencia politica y en los enfrentamientos
internos de la izquierda. Por ejemplo, se incidié en los momentos previos al Golpe de Estado en los cuales
la unidad de la izquierda parecia infranqueable, pero no se hizo referencia alguna a la fase final de la
Guerra Civil. Con ello se evit6 hablar de la disgregacion, crisis interna y enfrentamientos (incluso asesinatos)
entre determinadas corrientes, asi como la huida de los principales mandos del gobierno, ante la
irremediable derrota del bando republicano.

Por el contrario, en Plaza de Espana, la vision despolitizada del conflicto implicd una ausencia absoluta de
violencia. El objetivo fue romper con la imagen dividida de las dos Espafias para, mediante el humor,
provocar distanciamiento centrandose en las vivencias de la poblacion a través de estereotipos que
generaban un rapido reconocimiento por parte del telespectador.

La significacion de Madrid —bien la ciudad, en el caso de Amar...; bien un entorno rural préximo e
indeterminado, en Plaza de Espafia- como escenario donde ubicar las tramas contrastd, ademas, con otras
pautas de representacion propuestas para otras escalas comunitarias de memoria y reconocimiento. Cabe
valorar al “catalanismo”, “galleguismo”, “andalucismo” o “vasquismo” como variables de sentido y
significacion esenciales en realizaciones emitidas por de las distintas televisiones regionales: en TV3, en el
caso de Poble Nou, (1994), Nissaga de poder (1997-1998) o Ventdelpld (2005-2009); en la gallega Padre
Casares (TVG, 2008-2009); en la andaluza Arrayan (Canal Sur, 2001-2009), o en la vasca Goenkale (ETB,
1993, el serial mas longevo programado por un canal televisivo autondmico en Espafia). Todos estos
relatos pueden entenderse como enfoques de recreacion, donde se armonizaron las escalas territoriales de
produccién, programacién y consumo, convirtiéndose en vehiculos para la expresion y la empatia del
sentimiento identitario. El uso de una lengua propia (euskera, gallego o catalan), o de los acentos
vernaculos, las alusiones a personajes e instituciones locales, la evocacion de habitos o formas de
interaccion idiosincrasicas... compondria un claro repertorio de estrategias desde donde proponer marcos
de afirmacion y reconocimiento.

La ficcion histdrica programada desde canales generalistas esparioles (la publica TVE, las privadas Antena 3
y Telecinco) ha formulado, en cambio, otro tipo de discursos sobre la entidad nacional. En ellos el referente
de pasado ha actuado como raiz y antecedente comunitario, anulando referencias territoriales periféricas.
En este sentido, la apuesta por “la espafiolidad” seria explicita en algunas realizaciones desde el propio

titulo —Plaza de Esparia, pero también en las series de época Hispania o Toledo-, en este Ultimo caso
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mediante un topdnimo que simbolizaria la convivencia entre las culturas cristiana, musulmana y judia, y por
tanto una idilica dimension de esa “espafiolidad” en clave de multiculturalismo integrador.

Tal y cdmo se ha indicado ya, otras ficciones —como Amar...— han explicitado los conflictos de clase, los
enfrentamientos politicos o religiosos (catolicismo vs. laicismo), o las tensiones de género. No ha ocurrido
lo mismo, en cambio, con los enfrentamientos territoriales. La representacion de la lucha ideoldgica se ha
relacionado con la polarizacion politica y con las sacudidas sociales presentes en la Espafia de la década de
los treinta. Pero en este relato, en ningin momento se ha polemizado con cuestiones con nitida proyeccién
en clave de debate o polémica de presente, como la unidad nacional, las formas de descentralizacion
territorial, las invocaciones nacionalistas periféricas o el derecho a la autodeterminacion o independencia.
Todas ellas son cuestiones presentes en el debate politico publico desde el periodo de la Transicion, pero
que han sido neutralizadas, como citas, en las ficciones histdricas programadas por esos canales espafioles.
En cambio, 7emps de silenci si evidencid explicitamente este plano de representacion como clave dramatica:
las tensiones territoriales, o, mas bien, los ejercicios de dominacién y violencia “espafiolista” sobre la
cultura, el autogobierno o las tradiciones catalanas a partir de la “victoria” franquista en abril de 1939. En
este sentido, la alusidn a la posguerra permitia ilustrar vividamente la anulacién de estos derechos, pero
también su pervivencia —siquiera clandestina- entre la poblacién barcelonesa, independiente de su
adscripcion ideoldgica o social (burguesia conservadora o trabajadores de izquierdas). Dicha pervivencia
expresaria una logica no de sumision, sino de resistencia durante el franquismo. De esta forma, el relato de
ficcion sustanciaba una continuidad simbdlica entre las experiencias de especificidad politica nacional
(autogobierno) de la II Republica y su “recuperacion” a partir de la Transicion democratica y hacia el
presente. Desde este prisma valorativo, que vinculaba pasado y actualidad, la dictadura figuraria como un
obligado paréntesis, no sélo para las libertades y derechos politicos en su acepcidn colectiva mas genérica,
sino, ante todo, para su dimension especifica como /ibertades y derechos politicos nacionales catalanes.

Por su parte, el punto de vista adoptado en Plaza de Esparia coincidia con aquellos que no habia vivido la
guerra y que habian recibido una sobreabundancia de relatos sobre la contienda y para los que, ademas,
resultaba un acontecimiento muy lejano. Es decir, de aquellos que sélo poseian un recuerdo heredado (casi
todos ellos de segunda generacion), por no haberla vivido directamente. Aunque hubo un intento por
parodiar ambos bandos, los poderes facticos (aristocracia, Iglesia y ejército) fueron los mas caricaturizados:
“Esto del alzamiento es muy caro” (...) “Esta Espafa que da asco” (decia el coronel en el capitulo 1), o las
continuas burlas a la figura de Franco. En el caso republicano, a pesar de existir un nimero menor de
personajes (el exalcalde y los personajes que habian sido caracterizados como “rojos”), también se utiliz6

una representacion ridiculizada, si bien el protagonismo no fue el mismo.
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En relacion al formato, el trasfondo historico, tanto en 7emps de silenci como en Amar... estuvo al servicio
de la historia de amor que culmind en un final feliz: el matrimonio tardio entre los dos protagonistas con la
llegada de la transicidn; o la huida a Francia de los protagonistas y el hijo de ambos, al finalizar la primera
temporada. La serie se bas6 en testimonios orales y fuentes documentales (imagenes de archivo, por
ejemplo) que ilustraron lo sucedido, sin hacer referencia directa a personajes reales. Ambas series
supusieron una propuesta arriesgada al presentar los horrores y las represalias en la posguerra espafiola, y
al ubicar la historia de amor en uno de los capitulos mas negros que explica la situacion y conformacion de

”ow

la Espafia reciente: “La guerra ha terminado. Se acabaron las bombas, los bombardeos...”. “¢Y ahora qué

III

empieza?” (...) “Las sacas, los fusilamientos, la carcel” (capitulo 7 de Amar...). Plaza de Espaiia, por su
parte, intentd seguir la estela de producciones cinematograficas y otros titulos televisivos que habian
intentado previamente desmitificar este periodo, si bien la vision presentiste no estaba ya al servicio de
unificar y reflexionar sobre la guerra, sino de distanciarse de ella para intentar superar el debate repetitivo
en torno a ésta.

Temps de silenci finalizd en el ano 2002, aunque fue remitida con notable éxito en afos posteriores,
mientras que Amar..., a pesar de su enorme éxito de audiencia y su longevidad, dejé de emitirse en
Television Espaiiola en el afio 2012, coincidiendo con la victoria del Partido Popular en las elecciones y la
alusion a la falta de presupuesto por los recortes sufridos. Finalmente la productora decidid, ante la falta de
confirmacién y las repuestas ambiguas del canal, romper relaciones con TVE (si bien continud con la
emision de la serie Zsabel, en TVE-1) y buscar nuevas posibilidades en Antena 3, estrenandose en enero de
2013, con el nombre Amar es para siempre, ubicada ya los afios sesenta. En el caso de Plaza de Espania,
cuyos indices de audiencias no fueron nada desdefiables teniendo en cuenta su emision en temporada
estival, también se apostd, como en el caso anterior, por retirarla de la programacion por falta de
presupuesto, desapareciendo de este modo las Ultimas representaciones hasta el momento sobre la Guerra

Civil, en la pantalla televisiva y en formato de ficcion.
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