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Resumen

Este articulo pretende aportar un contexto teérico que ayude a entender las caracteristicas de los
primeros textos biogréficos publicados en la prensa espafiola del siglo XIX. Para construir este marco se
ha tomado como punto de referencia las preceptivas literarias de la época, donde la biografia,
paradéjicamente, apenas se explica pero se clasifica como un género histérico-literario. Para comprender
de forma profunda el género es necesario, por tanto, tratar de explicar qué se entendia por Historia,
Literatura y biografia en aquella época y cuéles de esas caracteristicas han podido contribuir a la
formacion de los textos biogréaficos en prensa.
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Abstract

The aim of this article is to offer a theoretical framework in order to provide a better understanding of
the main features of the first biographies published in the Spanish 19th century press. Building such a
framework has only been possible through the study of the literary preceptives of that time where, as a
matter of fact, biographies are hardly explained but are often classified as a historical or literary genre.
An explanation of what it was meant by History, Literature and Biography at those times and which of
those features could have contributed to the evolution of biographies in the press remain essential for an
in-depth study of such a genre.
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1. Introduccion

¢Se puede hacer teoria de algo que ain no existe? O que no existia, mas bien, porque en este articulo se
va a tratar de explicar, desde el punto de vista periodistico, como era algo que aun no era periodismo. En
concreto, se pretenden ofrecer las claves tedricas que expliquen las caracteristicas de los primeros textos
biogréaficos publicados en la prensa espafiola en el siglo XIX. Con ello, ademés de aportar un contexto que
pueda ayudar en otras investigaciones sobre la biografia periodistica, se pretende mostrar también como
en el estudio de los géneros periodisticos y de la periodistica en general es necesario un andlisis amplio que
vaya mas all4 de la teoria sobre la prensa para poder asi entender mejor el nacimiento y la configuracion
de los géneros. Asi, en este caso, se tratard de condensar el ambiente tedrico que, en unas circunstancias
muy concretas (las revistas ilustradas en la Espafia del siglo XIX), sirvié6 de caldo de cultivo para que la

biografia diera sus primeros pasos como género periodistico.
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Se parte de la premisa de que los géneros son algo evolutivo, en continuo progreso®, y desde el segundo
tercio de este siglo, como ya estudié en un trabajo mas amplio (Gémez, 2006), los textos biograficos en la
prensa empiezan a dejar de ser hist6rico-literarios para convertirse poco a poco en periodisticos. Si a este
hecho se le afiade que tampoco la prensa como se entiende ahora existia de/ todo - justo entonces
empieza a cimentarse el periodismo moderno- y que aun queda casi un siglo para que aparezcan los
primeros manuales de periodismo, tal vez el encuadre de esta investigacion parezca demasiado ambicioso o
incluso arriesgado.

Sin embargo, merece la pena adentrarse en este terreno pantanoso por tres motivos. El primero es que no
se ha hecho aln, por lo que sigue siendo cierto lo que en 1998 afirmaban Sanchez y Lépez Pan (1998, p.
17): “Entre nosotros, Angel Benito, Martinez Albertos, Casasts y Gomis han descrito a grandes rasgos el
origen de los géneros periodisticos; pero esta pendiente un estudio detallado y minucioso sobre cada
género en particular”. Sélo Lopez Hidalgo (1999) ha hecho un repaso histdrico de las necroldgicas, pero no
se ha hecho aun de los géneros biogréaficos en general. Porque, como indica Rosendo (1997; 2010),
géneros actuales como la semblanza, el reportaje biografico o el perfil tienen como raiz comun la biografia
y esta alin no se ha investigado desde la perspectiva periodistica.

El segundo motivo es que investigar los primeros pasos de un género tan complejo como la biografia puede
aportar pistas para comprender los géneros periodisticos biograficos actuales. Estos géneros se encuadran
tradicionalmente dentro del Periodismo literario, una de cuyas principales preocupaciones es entender
como se puede relacionar lo periodistico y lo literario (Lépez Pan y Gémez, 2010) en cada caso. Dado que
se va a partir de la idea de que las biografias publicadas en prensa son herederas de las literarias, ¢qué
mejor modo de conocer la naturaleza literaria de la biografia que estudiar como era cuando, pese a
publicarse en periddicos y revistas, aln era un género literario? Esto permitird discernir qué nuevos rasgos
periodisticos ha ido incorporando y cuales de los literarios han permanecido.

Y el tercer motivo, como se ha sefialado antes, es que esta forma multidisciplinar de acercarse a un género
periodistico, aunque dificil de asumir, es necesaria para comprender del todo qué factores teodricos y
circunstanciales contribuyeron a que la biografia fuera entrando en la prensa y adquiriendo unos rasgos
periodisticos. Es dificil de asumir porque al hacerlo es necesario enfrentarse a disciplinas tedricas tan
complejas como inabarcables, como son la Literatura, la Historia o la historiografia, &mbitos en los que es
dificil la complecién y la novedad, y mas ain en un trabajo como este. Sin embargo, es un reto muy
interesante para poder entender qué conceptos tedricos manejaban —o podian manejar- los periodistas de

la época a la hora de publicar un texto biografico en prensa.

! Todorov sustenta esta idea al afirmar que el origen de un género es siempre otro género: “Un nuevo género es siempre la transformacion de uno o de varios
géneros antiguos: por inversion, por desplazamiento, por combinacién”. (Todorov, 1988, p. 34).
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Como ya se ha dicho, no habia entonces estudios teéricos sobre periodismo ni mucho menos manuales,
pero se ha considerado como lugar idéneo para empezar a edificar un contexto tedrico para la biografia
periodistica las preceptivas literarias del siglo XIX, ya que se consideran antecedentes directos de los
manuales de Periodismo. Martinez Albertos ya lo sostenia en 1974, aunque, sin duda, la confirmacion vino
por el riguroso trabajo de CasasUs y Nufiez Ladevéze (1991), en el que defienden una tradicion teorica
espafiola sobre periodismo enraizada en los estudios de retérica del siglo XIX (y anteriores) frente a la
valoracion “exagerada” que, segun él, se le ha dado a la influencia angloamericana (Casasus y Nufiez
Ladevéze, 1991, p. 40).

Esta idea la corrobora afios después Salaverria quien, tras un nuevo andlisis de las principales preceptivas
literarias y de los primeros manuales de periodismo, afirma con rotundidad: “Los topicos principales del
estilo periodistico nacieron del tronco de la retérica”. Mas adelante concluye que “los autores pioneros en
establecer una preceptiva especifica para la redaccion de textos periodisticos fueron, en Espafia, los
preceptistas literarios y retoricos” (Salaverria, 1999, p. 735).

Y no lo fueron solamente porque daban las normas necesarias para escribir textos literarios de lo mas
variado —que también se publicaban en los periddicos— sino porque, ademas, desde mediados del XIX las
preceptivas empezaron a incluir breves comentarios sobre la prensa (Salaverria, 1997). Si a esto se afiade
que tenian como funcién primordial la docencia y que por lo tanto su difusion era muy amplia, hay razones
suficientes para suponer que las preceptivas pudieron influir en los periodistas y ser un referente te6rico
para ellos.

Merece la pena, por lo tanto, detenerse en el andlisis de estas preceptivas para averiguar qué decian
acerca de la biografia y qué recomendaciones daban para escribirla. Sin embargo, al comenzar a hacerlo,
nos encontramos con un nuevo problema: las referencias expresas a la biografia son muy escuetas en
estos manuales, apenas un parrafo o un par de lineas para definirla. Si se piensa, resulta I6gico, ¢para qué
detenerse a definir un género en pleno apogeo? Porque, de hecho, en las principales revistas ilustradas se
encontraron mas de mil textos biograficos entre 1835 y 1875, textos que empiezan siendo didacticos,
centrados en personajes histéricos, y que van evolucionando hacia lo informativo y los personajes de
actualidad (Gomez, 2006). Para los escritores y periodistas de entonces parece que no hacia falta explicar
como hacer algo que llevaba afios haciéndose; el problema viene cuando se intenta entender desde el
presente cémo era ese hacer dos siglos atrds. Dado que la mayoria clasificaba la biografia dentro de la
Historia y que ésta era un género literario mas, lo que hace falta comprender en primer lugar, aunque sea
a grandes rasgos, es qué se entendia por Historia y por Literatura en el siglo XIX.

Se podria objetar que el terreno que ya desde el principio se presentaba pantanoso se parece cada vez mas

una ciénaga, pero parece claro que s6lo conociendo a fondo los conceptos e ideas a partir de los cuales los
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preceptistas definen la biografia se puede llegar a entender esos textos en todos (0 casi todos) sus matices.
Solo poniendo sobre la mesa todos los ingredientes de la biografia se podra averiguar la receta empleada

en cada texto periodistico.

2. Metodologia

La metodologia de esta investigacion se ha centrado en el andlisis bibliografico, como no podia ser de otro
modo. En primer lugar, haciéndose cargo de las preceptivas, por lo que se han revisado las oportunas
monografias (la mas importante es la de Aradra [1997]) y articulos al respecto, entre los que destacan los
publicados por el grupo de trabajo de la Universidad de Cadiz (Garcia Tejera, 1988; Morales Sanchez,
1999). Pero como esa aproximacion indirecta parecia insuficiente por incompleta y porque esos estudiosos
no entraban en las cuestiones mas especificas de lo biografico, se ha acudido a las preceptivas més
relevantes.

Pese a su interés, es evidente que no se podian investigar las preceptivas del siglo XIX en su conjunto, sino
que era necesario centrarse en una muestra y fijarse ademas solo en aquellos aspectos que contribuyan a
entender la biografia. De modo que, de la abundante produccién de estos tratados —hay que contar, al
menos, con los 147 que analiza Aradra (1997)— se ha optado por una muestra significativa por su
contenido, mas que por su extension. Asi, de 58 obras consultadas, se analizan 33, escogidas segun estos
cuatro criterios: que hayan tenido una repercusién académica importante; que hayan servido de modelo o
inspiracion para otras preceptivas; que traten el Periodismo de manera mas o menos extensa; y que estén
escritas en castellano y editadas en ciudades con una vida intelectual y universitaria rica y relevante, lo que
garantice una difusion extensa.

Se ha contextualizado ese andlisis de las preceptivas con el estudio de las principales corrientes culturales,
literarias e historiogréaficas de la época (Garcia Berrio, 1992; Garcia Berrio, 1994; Alborg, 1980; Peird, 1995;
lggers, 1998; Edel, 1984). Esto ha permitido entender qué caracteristicas de la Literatura, la Historia y la
biografia de la época han podido influir en la configuracion de la biografia periodistica. Para explicarlo de la
manera mas clara posible, en cada uno de estos pasos (Literatura->Historia> biografia) se resumira —en
ocasiones con trazo muy grueso- como se entendian desde el plano te6rico en Europa y en Espafa y
después se acudira a las preceptivas. De este modo, y aunque en ningln caso se plantea que se haya
agotado el tema, los futuros estudios sobre este género podran disponer de un contexto tedérico sobre sus
origenes que les ayude a entender sus caracteristicas en cada momento y analizar su textos desde tierra

firme.
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3. Concepto de Literatura
Para llegar a entender qué concepto de biografia tenian en mente los periodistas del XIX, hay que
acercarse al género desde lo mas externo y general hasta llegar a su propia definicion. Y lo mas general
que se podia decir de la biografia es que era un género literario.
No es sencillo explicar qué era un texto literario o, mas bien, qué era Literatura para los preceptistas del
siglo XIX. Para empezar, el término /iteratura no aparece en los titulos de las preceptivas espafiolas hasta
1836 (Aradra, 1997). Antes, los manuales hablaban de retdrica, de poética, de bellas letras o de todo a la
vez, porque /iteratura aun era un término muy vago. Asi reflejaba Gomez Hermosilla, uno de los primeros
preceptistas, esta sobreabundancia de nombres a principios de siglo:
[Esta obra] la he intitulado “Arte de hablar en prosa y verso” porque los otros titulos con que
hasta ahora se han distinguido las de su clase no son exactos. Retdrica y Poética, no pueden
significar mas que tratados particulares sobre las composiciones oratorias y poéticas. Principios de
Literatura, es demasiado vago, porque la palabra literatura dice mucho mas que “exposicion de las
reglas para componer en cualquier género que sea”. Bellas letras, buenas letras, el uso los hace
tolerables, pero en si mismos son absurdos. ¢Hay acaso algunas letras feas 6 malas de las cuales
se distingan estas con los epitetos de bellas o buenas? Letras humanas, pueden convenir & todas
las que no son divinas, es decir, & todas las ciencias y artes que tratan de objetos puramente
humanos. Arte de escribir, titulo que dio Condillac al tratadito que compuso sobre la materia, no
seria del todo impropio si no pareciese que limitaba el arte & las solas composiciones escritas,
siendo asi que muchas de las arengas publicas no se escriben. Ademas “arte de escribir” significa
entre nosotros “coleccion de reglas para escribir bien” en el sentido de formar bien los caracteres
materiales que llamamos letras, no en el de hacer una buena composicion literaria (Gémez
Hermosilla, 1826, pp. I-11).
Esta indecision era comprensible, si se tiene en cuenta que, como sefiala Widdowson, “mientras que el
fendmeno de la literatura ha existido desde la mas remota antigiiedad, la nocion de ‘Literatura’, no” (1999,
p. 26). Esta nocién, que aparecerd como resultado del proceso de sintesis entre retérica y poética, se ha
ido transformando desde el siglo XVIII, y en el XIX se empieza a acercar ya al concepto que se emplea en
la actualidad.
Aguiar e Silva (1986) explica cronolégicamente estas transformaciones del concepto, desde la Literatura
como instruccién?, como producto del hombre de letras o de un pais hasta la Literatura como creaci6n
estética, “como especifica categoria intelectual y forma especifica de conocimiento” (1986, pp. 12-13), a

finales del XVIII. En estas fechas:

2 También Cfr. Widdowson, P. (1999). Literature. Londres: Routldege y Asensi Pérez, M. (1998). Historia de la teoria de la literatura (desde los inicios hasta el
siglo X1X). Valencia: Tirant lo Blanch.
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Por un lado, el término “ciencia” se especializa fuertemente, acompafiando el desarrollo de la
ciencia inductiva y experimental, y asi deja de ser posible incluir en la “literatura” los escritos de
caracter cientifico; por otro lado, se asiste a un amplio movimiento de valorizacion de géneros
literarios en prosa, desde la novela hasta el periodismo, haciéndose necesaria, por consiguiente,
una designacion genérica que pudiera abarcar todas las manifestaciones del arte de escribir. Esa
designacion genérica fue la de /iteratura (Aguiar e Silva, 1986, p. 12).
Al desaparecer los escritos cientificos del cuerpo de la Literatura, se refuerza ademas el cambio de finalidad
que paralelamente estaba experimentando desde mediados del XVIIl. Hasta entonces, la Literatura tenia,
casi sin excepcion, la finalidad “hedonista o pedagogico-moralista” (Aguiar e Silva, 1986, p. 44) a la que se
referia Horacio cuando dijo que el fin de la poesia era aut prodesse aut delectare®. A partir de esa fecha,
gracias a la fuerza que cobraron las ideas estéticas y sus principales defensores, empez6 a considerarse la
autonomia de la Literatura y del arte en general con respecto a la funcion didactica que, como se vera,
guedara reservada para la Historia y, sobre todo, para la biografia.
El romanticismo, ya en el siglo XIX, al considerar el arte como un valor absoluto, como el Unico
conocimiento capaz de revelar al hombre lo infinito y los enigmas de la vida, deja a un lado definitivamente
la necesidad de subordinarlo a cualquier otro valor para fundamentar su existencia (Aguiar e Silva, 1986).
Esta idea penetrd con fuerza en Francia y fue difundida sobre todo por Cousin y Jouffroy, representantes
de la filosofia ecléctica, que tuvo una gran repercusion en Espafia —y que por tanto quedo reflejada en las
preceptivas—, donde se lleg6 a considerar la “filosofia de moda” (Aguiar e Silva, 1986, pp. 45-48).
Todos estos cambios hacen que el concepto de Literatura que desemboca en el siglo XIX sea muy
novedoso y por eso mismo muy inestable. Aln no hay consenso entre los tedricos, y las innovaciones de
los escritores, que empiezan a desembarazarse de la normativa clasicista, hacen que el concepto deba
seguir evolucionando para adaptarse a las nuevas realidades. De manera que, eso que empieza entonces a
llamarse Literatura se presenta en las preceptivas de muy distintas maneras, segin en qué momento del
proceso se detenga el preceptista y lo abierto que esté a las novedades. Veamos cudles son los principales

modos de considerar la Literatura en estos tratados.

4. La Literatura en las preceptivas
Una vez que el término /iteratura entra en las preceptivas, algunos autores —no todos— tratan de definirlo o,

al menos, de poner orden en la multitud de sentidos que se le atribuian. En las obras que se analizan se

3 “Auto prodesse volunt aut delectare poetae/ aut simul el iucunda el idonea dicere vitae” (“Los poetas quieren o ser (tiles o deleitar/ o tratar al mismo tiempo
asuntos gratos e idondeos para la vida”). Horacio. Epistula ad Pisones, vwv. 333-334, citado en Aguiar e Silva (1986), p. 44.
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entrevé esa evolucion, aunque en absoluto de un modo lineal, de manera que no se podran establecer
etapas o grupos por orden cronoldgico, sino por afinidades de contenido.
Por supuesto, las ultimas preceptivas del XVIII y las primeras del XIX, aunque tuvieron una gran influencia
en el resto, aln no hablaban de Literatura. Sélo a partir de 1836, como se ha dicho, empieza a aparecer la
Literatura tanto en el titulo como en el contenido de las obras, y aunque no hay familias claras dentro de
los preceptistas, en la muestra se han podido observar tres modos de referirse a lo literario.
El primero corresponde a los que se centran en la obra literaria, y en él subyace la idea de Literatura como
todo /o escrito. Asi, Moragues considera que una “composicion literaria, sea de la especie que fuere, no es
otra cosa que una serie de pensamientos 6 conceptos presentados bajo ciertas formas, enunciados con
ciertas expresiones, y distribuidos en cldusulas que tienen entre si mas o menos relacion 6 dependencia”
(1837, p. 1)* y lo mismo hacen Campillo y Correa (1872)° o Béarcia (1882)°.
Vicente Lépez, a pesar de que nada mas comenzar su obra define la Literatura como “los libros escritos o
por escribir” (1845, p. 4), un poco méas adelante enriquece esta definicién al introducir el concepto de
belleza: “La Literatura es la expresion bella 6 sublime de las ideas ge an atravesado la umanidad sobre las
alas del pensamiento” 1845, p. 26). Por tanto, parece que ya no se trata de todo lo escrito, sino de aquello
escrito con belleza. Y este matiz lleva al segundo modo de definir la Literatura.
Esta segunda tendencia subraya su finalidad y contenido estético. Es decir, no se trata s6lo de escribir, sino
de escribir bellamente. De algin modo, esta postura recoge la anterior (aunque, hay que repetir, no hay
una correlacion temporal), y restringe un poco el concepto. Quien mejor lo sintetiza es Flérez-Villamil:
“Literatura es la manifestacién artistica de la belleza por medio de la palabra hablada ¢ escrita” (1900, p.
3); y lo mismo se desprende de las ideas de Mild y Fontanals sobre la teoria literaria: “La teoria literaria es
el tratado de las composiciones verbales, en que la belleza se halla esencialmente (composiciones poéticas)
6 accidentalmente (composiciones no poéticas o prosaicas)” (1873, p. 161).
Por su parte, Coll y Vehi, aunque mantiene una definicion muy amplia de Literatura recurre también a la
belleza para distinguir las obras literarias de las que no lo son:
La expresién obra literaria se toma generalmente en un sentido méas estricto, empleandose en
contraposicion & obra cientifica, para designar solamente aquellas obras cuyo fin directo es la
expresion de lo bello, 6 en que la belleza entra como un elemento muy importante para conseguir
otro fin distinto, como sucede en el discurso oratorio 6 en la historia (Coll y Vehi, 1892, pp. 5-6).
Para Santamaria del Pozo (1891), en cambio, la ciencia no es la frontera de la Literatura, ya que reconoce

la existencia de obras cientifico-literarias, precisamente aquellas que persiguen un fin distinto apoyandose

4 En este articulo voy a respetar la ortografia y sintaxis originales de los autores
5 “Obras literarias: toda serie de pensamientos enlazada légicamente dirigida & un fin y expresado por medio del lenguaje”. (Campillo y Correa, 1872, p. 2).
5 Aunque la obra lleva por titulo “diccionario”, por su contenido, se ha tomado como una preceptiva mas.
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en la belleza. Esta distincion entre lo cientifico y lo literario sera clave en el momento de abordar el
concepto de Historia, pero aqui interesa sefialarlo como una consecuencia de que la Literatura se entienda
como expresion de belleza.
El tercer tipo de definicion que se ha encontrado también mantiene esta idea, pero ademas empieza a
considerar la Literatura desde sus tres vertientes: preceptiva, filoséfica e histérica. Asi lo hace Fernandez
Espino (1848) -también Cano (1892), Arpa y Lépez (1885)7, Florez-Villamil (1900) y Mellado (1851)2-,
quien, tras explicar que “la literatura en su esencia es el arte que imita la belleza por medio del lenguage”
(Fernandez Espino, 1848, p. 2), la divide de la siguiente manera:
Dividiremos la literatura en filosofica, preceptiva é historico-critica. La primera tiene por objeto la
explicacion de la estética, que no es otra cosa que la ciencia de la belleza, y por consiguiente la
filosofia de las bellas artes; la segunda el dictar las reglas convenientes para toda clase de
composiciones, ya estén escritas en prosa, ya en verso; y la tercera darnos & conocer el origen y
progresos de la literatura en general, la influencia que ha ejercido en la sociedad en sus diversas
épocas y el mérito de los escritores por medio de analisis filoséficos (Fernandez Espino, 1848, pp.
24-25).
Para terminar la exposicion de la tesis de este grupo de preceptistas, el manual de Sanchez de Castro
(1890), donde se refleja con claridad la dificultad de perfilar una definicién. Este autor de finales de siglo
comienza explicando que el término Literatura proviene de /ittera (letra), y que “en este sentido, es
literatura todo lo que se refiere & letras; todo lo que se escribe; lo mismo una carta familiar que una novela
6 un drama”. En el uso comun -sefiala— el sentido estd mas restringido, y se distingue entonces entre
escritos literarios y cientificos. Esto implica que “es menester que una obra esté hecha con arte, y
pertenezca al arte literario, para ser comprendida en la literatura”. Sin embargo, segun él, la Literatura “no
es solo arte, sino también una ciencia, y ademas un conjunto de obras literarias”, por eso —deduce—, no se
puede dar una definicién global, porque “no hay un término comin que comprenda a la vez una ciencia, un
arte y un conjunto de hechos”. Lo que si se puede hacer es dar unas definiciones parciales. Asi, la
Literatura como arte es “la bella manifestacion del pensamiento por medio de la palabra”. Como ciencia,
abarca dos aspectos: filoséfico e historico; la literatura filoséfica es “la ciencia de los principios y leyes del
arte literario”, y la historica es “el conocimiento cabal y ordenado de las obras literarias”. (pp. 5-9)
Como se puede comprobar, resulta muy complicado delimitar de forma nitida el concepto, pero si se

pueden sintetizar las ideas basicas que se adscriben a la Literatura. En concreto:

7 Este autor es mas sintético y explica: “Los criticos dividen la Literatura en filosdfica; preceptiva é historica-critica, segun se refiere su estudio, 6 al conocimiento
de la belleza, 6 al de las reglas que facilitan su expresion de las obras literarias en prosa o en verso, 6 al de las composiciones escritas en cualquier lugar y
tiempo’. (Arpay Lopez, pp. 18-19).

8« a correccion en el discurso y las galas en el estilo que exige la transmisién del pensamiento dan origen a la literatura, la que, ademas de las reglas de
composicién y de bien expresarse en prosa y en verso, se estiende a la apreciacion de los métodos literarios y de las diversas producciones del entendimiento
humano”. (Mellado, 1851, p. XXXII). Con esta obra sucede lo mismo que con la de Barcia, su contenido equivale al de una preceptiva, aunque no se titule asf.
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1. Se considera, de modo general, que el fin de la Literatura es expresar belleza.

2. La Literatura se puede estudiar desde tres perspectivas: filoséfica, preceptiva y critica, y es en la
preceptiva donde se encuentran las recomendaciones para escribir cualquier género literario.

3. La frontera entre ciencia y arte aiin no esta del todo definida, lo que permitira la inclusion en el ambito
de lo literario de determinados géneros fronterizos.

Precisamente, entre esos géneros fronterizos se encuentra la Historia y, por tanto, la biografia, de manera
que, aungue parezca que estamos siguiendo el camino mas largo y sinuoso para llegar a la biografia, es
necesario detenerse de nuevo para explicar qué se entendia por Historia en las preceptivas literarias

espafiolas.

5. Concepto de Historia

Si el siglo XIX result6 clave para la configuracion moderna de la Literatura, fue ain mas importante en el
terreno de la Historia. A comienzos de este siglo —al que se le conoce como “siglo de la Historia”—,
confluyeron una serie de ideas y circunstancias que provocaron un cambio radical en la concepcién de la
Historia: dej6 de verse como un género literario con ciertas peculiaridades y empez6 a considerarse una
ciencia.

Segun explica Enrique Moradiellos (1992), el nacimiento de la moderna ciencia histérica tuvo lugar en
Alemania, a principios de siglo, cuando se unieron la tradicion histérico-literaria y la erudicion documental,
“al abrigo de una concepcion del fluir temporal humano y social como proceso causal inmanente y racional
y ya no sélo como mera sucesién cronoldgica de acontecimientos” (p. 81)°.

La Historia, que comenz6 su andadura como género literario en la Grecia clasica, se fue enriqueciendo con
la erudicion critica documental a partir del Renacimiento, pero sélo alcanzé el estatus de ciencia cuando se
tratd de entenderla, de conocer su sentido por medio de una filosofia de la Historia.

El movimiento de la llustracion, segun Moradiellos (1992), hizo posible tanto esa aparicion de las primeras
filosofias de la Historia como el asentamiento de una nueva perspectiva cientifica al escribir relatos
histéricos. Fildsofos como Kant o Voltaire, al difundir un concepto de tiempo como vector y factor de
progreso, hicieron posible la “consideracion de la cronologia como una cadena causal y evolutiva de
cambios significativos en las esferas de la actividad humana” (pp. 72-73). Se desarrollaba asi la conciencia
temporal iniciada por el humanismo renacentista al hacer del tiempo un principio de medida y clasificacion

por excelencia en la practica historiografica. Al aplicar esta concepcion temporal a un relato racionalista,

9 Escojo esta obra como principal referencia porque sintetiza muy bien la evolucién de la historiografia. Cuando necesite detenerme en algin momento o tema
concreto, acudiré a otras obras mas extensas.
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construido sobre la critica de reliquias materiales, se fundd la moderna disciplina de la historia cientifica
(Moradiellos, 1992).
El pionero en esta nueva practica historiografica de caracter cientifico fue Barthold Georg Niebuhr, fil6logo,
jurista y filésofo (Gooch, 1942), quien inaugurd el uso sistematico del método histérico-critico en sus
trabajos, es decir, “el examen y andlisis critico, filolégico y documental de las fuentes histéricas materiales
y su posterior utilizacién sistematica como base de una narracion que debe revelar, como minimo con
alguna probabilidad, las conexiones generales entre los acontecimientos” (Moradiellos, 1992, p. 83). Con
este planteamiento la historiografia se libra del yugo de una tradicion no contrastada, que mezcla mito y
realidad, y empieza a construirse sobre descubrimientos de la critica filolégica y documental (Gooch, 1942).
Siguiendo la estela de Niebuhr, Leopold von Ranke aplicé sus dotes criticas a la época moderna, sobre todo
a la Historia politica y diplomética europea de los siglos XVI y XVII (Moradiellos, 1992). Para mostrar lo
gue “en realidad sucedi6”, Ranke propone un uso contrastado y fiel de la documentacién, que permita
neutralizar la subjetividad del historiador, sus juicios valorativos y creencias (Aurell, 2005)*. Aunque a
veces se confundan, esta ciencia historica fundada por Ranke esta muy alejada del positivismo de Comte.
Esta corriente entendia la Historia como ciencia y la estudiaba por tanto con el mismo espiritu que los
fendmenos fisicos, es decir, buscando las leyes generales (Fernandez, 1955) que regulan la evolucion
histérica y social y permiten predecir el curso del futuro (Moradiellos, 1992).
En Francia, donde, segun lggers (1988), tradicionalmente la historiografia tenia una naturaleza menos
cientifica, el autor que mas interesa rescatar para esta breve trayectoria del género es Jules Michelet. En su
obra, segin Moradiellos (1992), se unen una investigacion archivistica exhaustiva y una participacion
consciente, emotiva, plenamente romantica en la construccién del relato histérico, alejada del objetivismo y
la neutralidad rankeanas (Aurell, 2005)*. Esa tendencia romantica prevalecia sobre cualquier trabajo de
archivo, ya que no se acercaba a las fuentes para contrastarlas y analizarlas, sino para recoger “color local”
para su narracion (Barnes, 1938, p. 188).
Michelet, junto con Thierry y Guizot, es uno de los exponentes de la historiografia francesa que surge tras
la Revolucion, caracterizada por un marcado caracter nacionalista que le lleva a centrar sus esfuerzos en
explicar y legitimar el triunfo de la burguesia. El nacionalismo roméntico de Michelet, segun Moradiellos,
sirvi6é de inspiracion para el desarrollo historiografico nacional en casi toda Europa:

De hecho, el proceso de “construccion de naciones” que llevaron a cabo los diferentes

nacionalismos europeos decimononicos fue parejo a la redaccion de historias nacionales que

10 segtin Aurell, los historiadores decimonénicos fueron los pioneros en plantear que “el adecuado tratamiento de la documentacién es la base de una historia
objetiva”, argumento que se ha mantenido como un acuerdo de minimos entre los historiadores. Sin embargo, segun Aurell, estos historiadores “cometieron en
ocasiones el error de dejar hablar a los documentos por si solos, lo que parece insuficiente”. (Aurell, 2005, p. 20).

1 para Aurell, “el patriotismo de los historiadores decimonénicos habia puesto seriamente en duda la objetividad de la disciplina histérica. Las escuelas
nacionales tenian un peso enorme en el devenir de la ciencia histérica. La escuela rankiana contribuyé decisivamente a la implantacion de la historia como
disciplina cientifica, pero no pudo detener su progresiva tendencia a la instrumentalizacion politica y nacionalista de la historia”. (Aurell, 2005, p. 24).
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sirvieron como pieza clave en la configuracién de esa novedosa conciencia de grupo “nacional” (...).
Este contexto de efervescencia nacionalista sirvié de trasfondo para la redaccion de las influyentes
obras de los historiadores europeos de la primera mitad de siglo (...), como la Historia general de
Esparia de Modesto Lafuente (Moradiellos, 1992, p. 96)*2.
Desde Escocia, Thomas Carlyle compartia con Michelet la fuerza y el lirismo con los que componia sus
narraciones historicas, pero aqui interesa sobre todo destacar su idea de que “la historia no era mas que la
suma de innumerables biografias” (Garraty, 1996, p. 57)*. La historia de la sociedad, segin Carlyle,
consiste en la biografia de las grandes personalidades y, frente la predileccion de Michelet por el pueblo
francés y sus clases mas bajas, Carlyle no oculta su desprecio™® hacia las masas y su admiracién por los
grandes héroes (Barnes, 1938).
Estas corrientes historiograficas que se acaban de resumir’® penetraron en Espafia, aunque de forma tardia
y, como es ldgico, adaptandose al espiritu y a las condiciones especiales de nuestro pais. De hecho, segin
el estudio de Cirujano, Elorriaga y Pérez (1985), “ni los controles fronterizos de un Floridablanca ni la
asfixia intelectual bajo el rey absoluto Fernando VII impidieron que en Espafia circularan las corrientes
intelectuales europeas” (p. 3), aunque si retrasaron bastante su llegada (Peird, 1995). A continuacion se va

a mostrar como se materializ6 esto en las preceptivas que se estan analizando en este articulo.

6. El género histdrico en la preceptiva espafola

Antes de recopilar y explicar las distintas definiciones de Historia que aparecen en las preceptivas, es
necesario destacar que lo que recogen estos manuales es siempre la manifestacion artistica del género. Es
decir, los preceptistas definen y regulan la Historia como género literario, no como ciencia. En sus tratados
no ahondan en lo que hay que investigar de la historia, por qué o de qué modo hacerlo —como si hacian,
como se ha visto, un Niebuhr o un Ranke—, sino sobre todo en cémo escribirla.

Lo primero que llama la atencién al buscar la definicion de Historia en las preceptivas es la separacion que

casi todos'® establecen entre Aistoria verdadera e historia ficticia, es decir, entre Historia y novela. Aunque

12 La obra de Michelet también ayudé a sostener otros nacionalismos. Como explica Aurell, “su Historia de la Revolucion Francesa, publicada entre 1847 y 1853,
es un audaz intento de compaginar motivaciones politicas con epistemologias filoséficas. Este seria el modelo que utilizaria la historiografia romantica finisecular
para defender las tradiciones nacionales sin estado, como sucede en la Catalufia posterior a la Renaixenga’. (Aurell, 2005, p. 24).

13 Como sefiala Barnes (1938), en teorfa esas biografias debfan ser tanto de personajes ilustres como de personas humildes, pero en la practica Carlyle se centré
sélo en los poderosos.

4 seglin Gooch, “toda su filosoffa era que el rebafio vulgar debe ser entrenado, dirigido y castigado por sus superiores”. (1942, p. 335).

15 Hay que sefialar que, junto al historicismo de Ranke, el positivismo de Comte y el romanticismo nacionalista de Michelet, el siglo XIX vive también el
nacimiento del materialismo histérico de Marx. Sin embargo, dado que, como sefiala Moradiellos, “la influencia de Marx sobre la practica de la profesién histérica
fue minima durante la segunda mitad del siglo XIX”, no es necesario detenerse a explicar sus caracteristicas. Segin este profesor, “habria que esperar a la
quiebra de la ideologia del progreso y la razén que se produce en la primera década del XX, y sobre todo a la Gran Guerra de 1914-1918 y a la revolucién
bolchevique, para que el marxismo penetrase e influyese con fuerza en el gremio profesional de los historiadores”. (Moradiellos, 1992, p. 101).

16 Unicamente Mellado (1851) obvia la novela en su tratado, porque aunque Fernandez Espino (1848) sélo se detenga a explicar la Historia, al clasificar los
géneros, como se Vvio, separa la Historia y la novela seglin narren lo verdadero o lo fingido.
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ambas historias tienen mucho en comun (lo mas obvio es que son Historia las dos), hay una diferencia

fundamental que las distingue perfectamente, como sefiala Cano:
En la materia de la historia entran caracteres, pasiones y accion, como en el drama, en la epopeya
y en la novela; pero con la notable diferencia de que aqui todo ello esta supeditado a la realidad,
sin que el autor de la composicion histérica le sea permitido inventar ni idealizar nada en esta
parte del fondo de su obra; tan solo le compete una belleza de forma, que consiste en presentar y
componer sus materiales de un modo artistico. El fin primario del historiador no es la
manifestacion de la belleza, pero esta belleza es para él y para su principal objeto un medio eficaz
y un auxilio poderoso (Cano, 1892, p. 220).

Como se ve, Historia y novela comparten la belleza en la forma (aunque por motivos distintos) y, lo mas

interesante, comparten la descripcion o participacion de caracteres. Por eso, pese a que parezca que nos

demoramos un poco —adin mas- en el camino hacia la biografia, tras explicar qué entienden por Aistoria

verdadera se repasaran las indicaciones de los manuales sobre la novela; asi, ademas de pulir la definicion

de Historia por contraste, se mostraran algunas claves en la configuracion de la biografia.

6.1. Historia verdadera
Respecto a la definicién de Historia verdadera® (a la que se denominara en adelante sélo Historia) durante
la primera mitad del siglo estuvo marcada por las ideas de Blair y Gémez Hermosilla. Segun el autor
escocés, la Historia es “un recuerdo de la verdad para instruccion de los hombres” (Munarriz, 1798, p.
217)*®, lo mismo que para Gémez Hermosilla, quien sostiene que la Historia es “la narracién de sucesos
pasados, hecha para instruccion de los hombres actuales y venideros” (1826, p. 57).
Para Blair, esta funcion instructiva de la Historia ha de estar marcada ademdas por una intencion
moralizante o, segun sus palabras, “debe reinar siempre en ella la sana moral” (1798, p. 250). El
historiador tiene por tanto una responsabilidad con sus lectores y se exige de él que sea virtuoso (Munarriz,
1798, p. 250). Ademas de bondad, el historiador ha de poseer otras cualidades, en las que coinciden la
mayoria de los preceptistas, segun Isabel Morales (1999). Gémez Hermosilla las resume asi:
El historiador debe estar bien instruido en los hechos que intenta referir y de cuanto sea necesario
para darlos a conocer completamente: los ha de presentar tales como pasaron, sin tomarse la

libertad de desafiarlo (...). Ademas de los conocimientos politicos debe haber estudiado a fondo el

7 Esta denominacion de historia verdadera, lejos de ser arbitraria, esconde toda una concepcion de la realidad y la ficcién (en la que creo que no es el momento
de entrar en profundidad), porque oponer historia verdadera a historia ficticia supone considerar la ficcion como algo ajeno a la verdad, como algo ficticio en el
sentido peyorativo del término. En nuestros dias varios autores han demostrado que la ficcion no es lo opuesto a la verdad, sino a los hechos reales. (Wellek y
Warren, 1987, pp. 310-311).

18 Hay que recordar que en esa época en Espafia se conoci6 la obra de Hugo Blair a partir de la traduccién comentada de Munérriz, por que se ha elegido acudir
a este tratado y no al original inglés.
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corazon humano. Sin esto no podra discurrir sobre la conducta y el caracter de los personajes

(Gémez Hermosilla, 1826, 57-64)™.
Este autor enumera ademas otras cualidades basicas, como la fidelidad —dentro de la que incluye la
veracidad, exactitud, imparcialidad, incorruptibilidad, libertad y candor—, el discernimiento y la moralidad
(Gomez Hermosilla, 1826, 57-64).
Esta idea de la Historia como narracion instructiva y moralizante de sucesos pasados sera la columna
vertebral del género en todas las preceptivas del XIX. En la primera mitad del siglo es ademas una Historia
escrita al modo de una “pintura de costumbres” (Ferndndez Espino, 1848, p. 6), que se caracteriza por
encima de todo como género literario. Segin Ignacio Peird (1995), esto se debe sobre todo a la escasa
formacion de los historiadores espafioles en las nuevas filosofias.
Sin embargo, a partir de mediados de siglo, se empiezan a afiadir a la definicion de Historia nuevos matices
gue ofrecen una idea méas completa del género y més cercana a los nuevos modos de pensar de la
sociedad del siglo XIX. El primero de esos matices es que la funcién instructiva de la Historia ha de
centrase sobre todo en la educacién politica del nuevo ciudadano. Asi, Moragues, en 1837%, empieza a
apuntar timidamente que, junto a la sana moral, en la Historia ha de reinar una “politica justa” (Moragues,
1837, p. 91). Segln Peird, esta tendencia a la instruccion politica se debe a los cambios politicos y
econOmicos que generaron “todo el aparato conceptual y léxico necesario para la educacion moral y
patriotica del ciudadano de las clases medias”. Sin embargo, pese a las exigencias de rigor de esta
intencion educativa, alin se seguia concediendo en la narracién histérica “mas importancia al estilo que al
contenido y la objetividad” (Peird, 1995, pp. 21-22).
Dicha ensefianza se concretara en el repaso del devenir de las naciones y los pueblos en busca de ejemplos,
lo que llevara a preceptistas como Fernandez Espino (1848), Arpa y Lopez (1885), Vergés y Soler (1934),
Cano (1892) y Coll y Vehi (1892) a coincidir en que, en palabras de este ultimo, “la historia es la narracion
fiel de los hechos que han influido en la formacion, progreso, decadencia y destruccion de las naciones, y
en los destinos de la especie humana en general” (p. 188). Se cambia por tanto el sujeto de la Historia,
debido sobre todo a las ideas del romanticismo, que “rescata al pueblo como sujeto politico activo de la
historia nacional” (Cirujano; Elorriaga y Pérez, 1985, p. 17) (como se vio al hablar de Michelet), por lo que
los acontecimientos colectivos constituyen un nuevo tema de analisis histdrico.
Pero el protagonismo colectivo de los ciudadanos se delegaba muchas veces en la nueva clase de
dirigentes burgueses que sustituyd en protagonismo a reyes y aristocratas. Personajes como Espartero,

O’Donell o Narvéez pasaron a centrar el interés historico del momento (Cirujano, Elorriaga y Pérez, 1985, p.

19 | amentablemente, Gémez Hermosilla no se detiene a explicar qué entiende él por veracidad o imparcialidad.

20 por supuesto, esta idea sélo pudo asentarse cuando el liberalismo logré abrirse paso en la politica espafiola. En 1837, tras la Sargentada de la Granja, se
ratificé una nueva constitucion (tras estar vigente durante poco tiempo la de 1812) en la que, entre otras medidas, se decretaba la libertad de prensa. (Seoane,
1983).
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9), y no sélo por su intervencion en los grandes acontecimientos, sino porque encarnaban el ideal patriético
y moral que se queria transmitir. Segun avanza el siglo, esta preocupacion politica se afianza debido, segin
Cirujano, Elorriaga y Pérez (1985), a los intentos de los historiadores por encontrar en el pasado respuestas
y claves para explicar el presente?’.

Las nuevas condiciones sociales y politicas de las Ultimas décadas del siglo, ademas de los cambios en el
Iéxico y los debates que sefialaba antes Peird, cambiaron también el estilo de la Historia y sus destinatarios
(Cirujano, Elorriaga y Pérez, 1985). Dado que la Historia ya no era materia de educacion exclusiva de
principes y gobernantes, sino que servia para adoctrinar al pueblo, las obras histéricas mas destacadas
empezaron a encontrar sitio en las bibliotecas de las clases medias?®. Por eso se abandoné la Historia
farragosa y dificil de asimilar a favor de una mas amena e interesante, que fuera leida por el mayor nimero
posible de ciudadanos. Esto provoco que la narracion se llenara de colorismo, ornato literario y viveza para
hacer vibrar al lector, para integrarlo “en las rivalidades del pasado” (Cirujano, Elorriaga y Pérez, 1985, p.
25).

Segun se ha visto, a lo largo del siglo algunos preceptistas enriquecen su idea de Historia para amoldarse
(aunque sea minimamente) a los nuevos aires que llegan de Europa y a los cambios que las nuevas ideas
politicas y sociales estan provocando en la sociedad. Pero no hay que perder de vista que la Historia, en
todos los preceptistas, sigue siendo en esencia la narracion de hechos pasados para la instruccion de los
hombres segun unos criterios de moralidad. Algunos autores haran hincapié en la instruccion politica, o en
el papel de la nacién como sujeto, o en el caracter cientifico de la historia o en todo a la vez, pero sin
modificar su esencia.

A partir de la década de 1860, los autores empiezan a dejar constancia de la doble naturaleza de la Historia
(arte y ciencia) y de cdmo puede esto incidir en el género literario que ellos estudian. La huella mas
superficial y visible que deja la ciencia histérica en estos preceptistas es la apelacién expresa® a la verdad
y a la fidelidad de los hechos en sus definiciones. Asi, por ejemplo, Gonzalez Garbin habla de una
“exposicion ordenada y verdadera” de los hechos (1872, p. 181), Campillo y Correa dice que la Historia es
“el relato fiel de los hechos importantes verificados por el hombre en los diversos periodos de su
civilizacion” (1872, p. 182) y para Alcantara y Revilla el objeto de la Historia es una narracion “veridica y
metddica” (1877, p. 7).

2L En efecto, el historiador desgrana sus preocupaciones sobre el presente “en valoraciones de hechos y personajes y en consideraciones que a menudo se
convierten en auténticas extrapolaciones de un discurso politico”. (Cirujano, Elorriaga y Pérez, 1985, p. 30). No hay que olvidar a este respecto que historiadores
tan importantes y dispares como Lafuente, Alcala Galiano, Fernandez de los Rios, Olézaga, Marliani, Pirala, Borrego, Patxot y Ferrer o Miraflores estaban
comprometidos con el liberalismo, y ese compromiso no podia quedar fuera de sus obras. (Cirujano, Elorriaga y Pérez, 1985; Garcia Mercadal, 1943).

22 segin Peir6, “el gusto por la cultura académica desbordé el cuadro de la Iglesia y la alta burguesia, extendiéndose entre ‘aquellos que pertenecian, afirmaban
pertenecer o aspiraban apasionadamente a pertenecer a la burguesia’: las ‘clases medias™. (Peird, 1995, p. 31).

2 En realidad, y como se dijo al principio de este apartado, los preceptistas separan desde el principio la historia de la novela segn se narren acciones veridicas
o ficticias, por lo que esta apelacion a la verdad se da siempre por supuesta. Sin embargo, es notoria la insistencia en este punto durante la segunda mitad del
siglo.
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Pero, a pesar de que en esta segunda mitad del siglo el énfasis se ponga en su cualidad cientifica, los
preceptistas hablan siempre de un género literario, por lo que esa verdad ha de presentarse bajo una
forma artistica (Canalejas, 1868, pp. 39-40). Por tanto, para algunos preceptistas, la Historia como género
literario aporta un conocimiento cientifico (si se respetan las normas de objetividad, orden y veracidad,
entre otras) a la vez que mantiene una forma artistica. Asi, Vicente Lépez —cuya obra, publicada en
Santiago de Chile en 1845, se adelanta en varias décadas a la preceptiva espafiola— considera que la
Historia es “la representacion cientifica y literaria de todos los echos ge cambian el modo de ser de las
naciones” (p. 213).
Como se puede ver, que la Historia tenga un caracter cientifico no sélo implica que los hechos han de ser
veraces, sino también que se tienen que presentar como una progresion hacia la mejora del hombre y de
los pueblos. Esta idea de evolucion, que, segun lIggers, sirvi6 de norma a la mayoria de los pensadores del
siglo XIX, “parte del supuesto de que el sentido de la historia estriba en una irresistible victoria de la cultura,
esto es, de la formacion cultural, la ciencia y la técnica, en fin, de la razon ilustrada sobre la irracionalidad
de la naturaleza” (1988, p. 18). Por otro lado, el caracter artistico de la Historia no descansa s6lo en una
mera belleza formal, sino que, segun estos autores, depende del modo en que el escritor ordena,
selecciona y presenta los hechos a través en la narracion (White, 1992).
Los preceptistas de finales de siglo, mas influidos por el positivismo, como ya se ha sefialado, son
conscientes de esta realidad, de que la Historia empieza a ser algo mas que un género literario. Y, por eso,
Florez Villami (1900) y Mila y Fontanals (1873) consideran que, una vez que la Historia se vaya adentrando
en el terreno de la ciencia, su punto de comparacion sera, segin este Ultimo, la “composicion poética
narrativa”, género con el que comparte la posibilidad de “representar el cuadro vivo y animado de una
época” (p. 191), pero del que se diferencia en, al menos, tres aspectos:
1° La historia admite hechos después de sujetarlos & una averiguacion cientifica; la poesia los
recibe de la tradicion 6 de las narraciones escritas. 2° La poesia, a diferencia de la historia,
modifica los hechos para darles idealidad y unidad, busca la verdad moral y no la real y positiva.
3° La poesia atiende principalmente al hombre, al individuo, & los moviles méas personales y
nativos de los actos humanos; la historia estudia con predileccion las causas generales, los efectos
de las instituciones sociales y de las leyes (Mila y Fontanals, 1873, p. 191).
¢Es esto Ultimo realmente asi? ;Sélo la poesia se ocupa del individuo? Por supuesto, no hay que perder de
vista que Mila y Fontanals fue un positivista reconocido y que por tanto le interesaban mas las leyes
generales de la Historia que los individuos, pero, segun esto, la Aistoria verdadera y la ficticia abordan de

distinto modo a sus personajes, una hipotesis muy interesante para el estudio de la biografia. Para
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comprobarla, en el siguiente apartado se repasaran brevemente cémo definen y explican los preceptistas

esa historia fingida o novela.

6.2. Historia ficticia

Durante mas de la mitad del siglo, el fin de la novela coincidia con el de la Historia: instruir a los lectores
guiandose de una sana moral, como dirian los preceptistas. Blair, cuya obra llega con el nuevo siglo, insiste
en este punto al considerar que las Aistorias ficticias son “uno de los mejores canales para comunicar la
instruccion, para pintar la vida y las maneras de los hombres, para mostrar los yerros & que nos arrastran
nuestras pasiones, y para hacer amable la virtud y odioso el vicio” (Munarriz, 1798, pp. 291-292). Y, segun
Gomez Hermosilla (1826), la mejor forma de realizar esta labor es mediante la presentacion de personajes
de las clases medias —o, para Lépez, “un padre, una madre (..) o cualquiera de las personas ge
representan las relaciones domésticas” (1845, p. 295)- inmersos en “situaciones extraordinarias e
interesantes” (Gomez Hermosilla, 1826, pp. 85-86). Del devenir de sus vidas, contado, como sefiala
Moragues (1837), entre otros (Sanchez, 1834; Gil de Zarate, sin fecha; Lépez, 1845; Hernando, 1856;
Canalejas, 1868; Gonzalez Garbin, 1872), con “la moral mas pura y las mas exquisitas muestras de una fina
€ ilustrada educacion y buen gusto” (Moragues, 1837, p. 97) se extraeran las lecciones necesarias para
formar la moralidad del lector.

Parece, por tanto, que lo que apuntaba Mild y Fontanals es cierto: mientras que la Historia centraba su
funcién didactica en el ambito politico o social, la novela se dirige a mejorar al hombre en su ambito
privado, en sus costumbres, vicios y virtudes. Ademas, mientras que la Historia se centra en los grandes
personajes, la novela prefiere los hombres corrientes de clase media. El fin de ambos géneros, por tanto,
coincide en instruir moralmente® al hombre, pero se dirigen a ambitos diferentes de su vida desde
perspectivas también diferentes. No obstante, segun avance el siglo, esto empezara a cambiar.

En efecto, la funcién didactica dejo de ser primordial en la novela del Gltimo tercio de siglo en beneficio de
la estética. En esta época, como se vio, la Historia empezaba a ser tenida en cuenta también como ciencia
en las preceptivas y se hacia hincapié en su funcién didactica. Se podria interpretar entonces que, al
quedar claro que el papel de la Historia es sobre todo instructivo, la novela puede abandonar esa tarea
para centrarse en deleitar y entretener®. Asi, en 1872, Campillo y Correa cambia el orden de prioridades

en el género: “El propio fin de la novela —sefiala—, como de toda obra poética y artistica, es la

2 Este fin moralizante de la novela es ademas “lo (inico que puede hacerlas apreciables” en palabras de Gémez Hermosilla (1826, p. 87) y lo que consigue que
no sean “perniciosas” segin Gil de Zarate (sin fecha, p. 99) , por lo que se puede deducir que la novela ain arrastra su fama de perturbadora de mentes, que
tan bien retrat6 Cervantes, durante buena parte del siglo XIX.

% También habria que tener en cuenta que, a partir de 1870, la calidad de la novela aumenta considerablemente en nuestro pais, por lo que deja de ser un
género “acomplejado” que se escuda en su capacidad didactica para existir y empieza a tener naturaleza propia. (Peers, 1973, p. 244).
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manifestacion de la belleza; si, ademas de conseguirlo, moraliza, tanto mejor; y si también instruye, mucho
mejor” (p. 205).
A partir de esa fecha, practicamente todos los preceptistas coinciden en este punto: el fin de la novela es
“deleitar por medio de la belleza”, en palabras de Fl6rez Villamil (1900, pp. 367-372). Sin embargo, pese a
quedar relegada a un segundo plano, la moralidad no ha de desaparecer en ningln caso de la novela, ya
que servira para defenderse de los excesos del realismo y del naturalismo que no tienen cabida entre los
preceptistas (Cano, 1892).
Respecto a los protagonistas de las historias fingidas, se indicd antes que en su mayoria eran personajes de
clases medias. Sin embargo, aqui interesa destacar la excepcion de esta tendencia: la novela historica. Esta
clase de novelas prefiere centrarse en conocer a los personajes publicos en su &mbito privado, por lo que
se le considera “un suplemento utilisimo a la historia”, seguin explica Gil de Zarate (sin fecha, p. 98):
¢Como se puede hacer esto? El Unico que se detiene a explicarlo es Sanchez de Castro:
En las novelas histéricas no puede el escritor falsear la historia, haciéndola decir lo contrario de lo
que dice; pero puede alterar, en parte, la verdad y el orden de los sucesos y presentar & los
personajes como no fueron en la realidad; supliendo los vacios de la historia, pintando la vida
intima, las costumbres, las relaciones de que la historia no habla, y embellecer las personas con
circunstancias que concurran a producir la impresion estética (Sanchez de Castro, 1890, p. 343).
Parece, por tanto, que, al menos en las novelas histéricas, la parte privada de la vida de los personajes
entraria dentro de la ficcion, no seria fruto de la investigacion histérica. Por tanto, uno de los objetivos de
la novela histérica es sacar a la luz el lado privado de los personajes. Esta caracteristica la hace muy
interesante para este estudio ya que al fijarse en personas reales y pretender dar una vision amplia de
ellas, uniendo vida publica y privada, parece que —al menos intuitivamente— podria casar bien con un texto
biografico periodistico.
Segun lo explicado en este epigrafe, la Historia y la novela comparten durante casi todo el siglo XIX una
funcion didactica y moralizante, funcién que la Historia no abandonara nunca y que incluso se subrayara
conforme vaya ganando terreno su naturaleza cientifica. La novela, en cambio, perderd su didactismo a
finales del siglo a favor de su funcién estética, aunque seguird preocupada por la moral.
La Historia tampoco pierde del todo su vertiente estética, imprescindible ademds para llegar a un publico
mas amplio que se muestra ansioso por aprender de un modo agradable. Esto se traduce en un gran auge
de la produccion histérica y en el empleo de un estilo mas ligero y entretenido. Con esa instruccion amena,
la Historia quiere formar al hombre como ciudadano, y para ello escoge como protagonistas a las naciones
0 a sus representantes burgueses mas destacados. La novela, por su parte, pretende influir en la moral y

en las costumbres de la vida privada, y para ello escoge personajes de las clases medias que se
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desenvuelven en situaciones domésticas. La novela histérica es la excepcion, ya que entre sus objetivos

esté el dar a conocer la vida doméstica de los hombres publicos y asi complementar los estudios historicos.

7. La biografia en el siglo XIX
La biografia parece cumplir todos los requisitos para ser un género importante en la Literatura y la Historia
del siglo XIX, ya que en ella confluyen algunas de las caracteristicas fundamentales de ambas disciplinas.
Por ejemplo, la biografia responde a las pretensiones romanticas de individualismo, de ensalzamiento del
genio, de conocimiento del mundo “a través del espejo del yo”, como dice Alborg (1980, p. 19).
A su vez, segun las dos tendencias fundamentales de la historiografia decimononica, la biografia parece un
terreno propicio tanto para la erudicion critica como para el ensalzamiento nacional romantico. Los
historicistas pueden proyectar sobre la vastisima documentacion biogréfica sus deseos de objetividad y
precisién, mientras que los romanticos pueden construir coloristas y vibrantes vidas de héroes nacionales
que sirvan de ejemplo moral y referencia civica. La biografia aparece, por tanto, como un género
polivalente. No solo porque encaja dentro de cualquier tipo de Historia, sino porque se amolda a los
intereses de cualquier tendencia historiogréfica.
Para entender la biografia tampoco se puede perder de vista la novela; la biografia, a pesar de ser un
género histérico —circunscrito, por tanto, a la vida real, puede compartir intereses con la ficcién, ya que,
segun los preceptistas, desde el momento en que se pisa el umbral de la vida doméstica para retratar la
privacidad del personaje se entra en el terreno de la novela.
Esto en cuanto a la relacion que tiene la biografia con la Literatura y la Historia pero, ;qué era una
biografia en s/, ;qué era lo diferencial de este género?
Segun Strozzi, si se traduce literalmente la matriz de este género, bios (vida), parece que dominan dos
sentidos: “El de despliegue o extension de lo que transcurre entre dos tiempos (...) 0, lo que es igual,
aquello que aparece en y con la cronologia, pero también el que, por apuntar a la existencia, refiere a un
sujeto individual” (1995, p. 175). Si buscamos lo fundamental del género, continlia, “es la vertiente de la
existencia'y no la cronoldgica la que aparece consubstanciada con la biografia” (Strozzi, 1995, p. 176) y la
gue, ademas, permitia en el pasado diferenciarla de la Historia. Asi lo explica Levillain, segun las ideas de
Arnaldo Momigliano:
La separacion entre biografia e Historia no es una ley de la naturaleza, sino una herencia de la
historiografia griega, que sitGa a la Historia al lado de los acontecimientos colectivos y pone aparte
a la biografia, como un analisis de los hechos y de los actos de un individuo, cuyo sentido era

sugerido por el autor (...). Las noticias biogréaficas cortas podian entrar en la Historia. Pero la
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Historia no podia entrar entera en una biografia. Historia y biografia divergian, por otra parte, a
ojos de los griegos, ya desde su propio modo de expresion: narrativo, para la Historia destinada a
mostrar el cambio; descriptivo para la biografia dedicada a celebrar o a estudiar la naturaleza del
hombre, tarea que la Historia le dejaba con mucho gusto (Levillain, 1988, p. 126)%.
Por lo tanto, segun Alsina (1962), si lo cronolégico es mas propio de la Historia, parece que lo diferencial, lo
imprescindible para definir la biografia es lo que podemos llamar sentido de una vida. “Para ello,
naturalmente, se precisa una conciencia clara de la idea de ‘individualidad’. Eso explica que no exista
biografia auténtica antes del siglo V a. C. en Grecia, como no la hay en la cultura europea antes del
Renacimiento” (Alsina, 1962, p. 30).
Pero el afianzamiento definitivo de la individualidad se produjo en el siglo XIX bajo los influjos del
racionalismo, del empirismo y de la nueva filosofia romantica, que introdujo, segun Strozzi, una nueva
nocion de sujeto:
Un sujeto que, en tanto yo, va a aparecer como sujeto de la conciencia, sede de la transparencia
de esa conciencia respecto de si misma, foco de todas las representaciones, fundamento de la
reflexion y por ello no sélo piedra fundamental de la filosofia en la via que va desde Descartes a
Hegel, sino también de la ética y de la ciencia (Strozzi, 1995, pp. 176-177).
Al mismo tiempo, y como se vio antes, el historicismo desbancé a la razon ilustrada atemporal y propugno
que los hechos pasados no se pueden comprender segun categorias universales, sino en virtud de sus
contextos. Es decir, los fenébmenos humanos, al ser Unicos e irrepetibles en el tiempo y en el espacio,
evolucionan segun sus propios principios y deben ser comprendidos en su singularidad (Moradiellos, 1992).
Para conseguirlo, los historicistas recurren a una concepcion “descripcionista” de la Historia, en la que
prima el “esfuerzo metddico de investigacion archivistica” para establecer los hechos y construir una
imagen objetiva del pasado, tal y como “realmente sucedié” (Moradiellos, 1992, p. 84).
La conjuncién de estos dos factores —la conciencia de individualidad subjetiva y los métodos descriptivos
del historicismo— provoca un dualismo en la naturaleza de la biografia del XIX: por un lado es una
acumulacion de datos ordenados y analizados para explicar una trayectoria histérica, y por otro es el
resultado de un anhelo de plasmar de forma artistica la esencia del hombre concreto, su individualidad?”.
Segun Ortega, desde los tiempos de Niebuhr y Ranke “la historia se esforzaba en tomar jerarquia de ciencia
por su método critico de investigacion e interpretacion, por sus disciplinas auxiliares y sus enormes masas

de documentos” (1945, p. 210). El individuo se empezé entonces a diluir, a pesar de que se reconocia su

26 por tanto, y resumiendo de nuevo las ideas de Momigliano, “el hecho mas importante que debe observarse es que las biografias de la Antigiiedad no seguian
necesariamente un orden cronolégico”. (Strozzi, 1995, p. 176).

27 En palabras de Balzac: “Para juzgar a un hombre, hay que conocer, al menos, el secreto de su pensamiento, de sus infortunios y sus emociones. Querer
conocer solamente los sucesos materiales de su vida es hacer cronologia, la historia de los necios”. (Balzac, 1970, p. 8).
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importancia en la Historia®®, disperso entre tanta informacién, para mas adelante casi desaparecer entre los
movimientos sociales y leyes positivistas. En la era del cientificismo, el hombre se consider6 “un poco como
cosa, como simple célula de tejido. También como algo estable, sujeto a normas fijas con personalidad e
identidad definidas” (Ortega, 1945, p. 212).
Esta tendencia cientificista, aplicada al género biografico, dio lugar, como explica Shipley, a “la biografia
erudita, a la acufiacion exacta y desapasionada de detalles comprobables, con frecuencia en grandes
colecciones” (1962, p. 75). El biégrafo ya no pretende dotar de sentido a los actos de un individuo, y “se
crey6 bien facil captar una individualidad, obtener la imagen de un hombre determinado por medio de una
cantidad de testimonios” (Ortega, 1945, p. 215). De este modo,
El yo se consideraba como una entidad definida; no cabia duda de que la personalidad se captaba
facilmente para encerrarla luego en los casilleros tipicos (...). Nacimiento, infancia, adolescencia,
juventud y madurez; hechos, luchas y desventuras; luego anotaciones sobre el caracter. Citas,
documentos. Tal el resumen de casi todas las biografias de ese entonces, respetables por la
intencion con que fueron hechas, admirables por la labor cumplida y por el nimero de
documentos logrados pero en eterno divorcio con la realidad (Ortega, 1945, pp. 215-217).
Pero este no era el Unico modo en que se podia hacer una biografia, ya que la Historia ofrecia otra
perspectiva totalmente distinta, la de los historiadores romanticos, que se implicaban plenamente en sus
trabajos y no buscaban la ratificacion del dato, sino llegar a captar el ambiente y las costumbres del pasado
nacional. Historiadores y literatos como Michelet, Thierry, Carlyle, Chateabriand o Walter Scott buscaban el
acento, el sabor del ayer para resucitarlo “en sus figuras, en sus maneras y en sus escenarios” (Ortega,
1945, p. 213).
En los relatos de estos historiadores las figuras del pasado no se construyeron sobre pedestales de
informacién contrastada, sino que se pusieron en contacto con la vida. Los romanticos querian presentar al
ser humano completo, explicado por si mismo, por sus virtudes y debilidades asi como por su ambiente, de
modo que “los héroes de pedestal y de piedra también conocieron y sufrieron cuanto era comun a todos los
hombres” (Ortega, 1945, p. 220). Al mismo tiempo el pueblo empieza a ser el protagonista de la Historia
nacional (Burguiere, 1991), representado por las grandes figuras de la burguesia que se toman como
ejemplo de patriotismo y moralidad.
Como es evidente, el contraste entre estas dos tendencias —la historicista y la romantica— es muy notable:
Por una parte la glosa de documentos, la técnica de la busqueda, la critica, las transcripciones y
las citas; por otra la intuicién, muchas veces feliz y no menos arriesgada, la brillantez de

exposicion y de estilo, las semblanzas inimitables. Ello influira en la produccién biogréafica

28 Ritter recoge la idea de Ranke a este respecto: “Las tendencias universales por si solas no deciden el resultado de la historia, sino que siempre precisan de
grandes personalidades para ponerlas en funcionamiento”. (Ritter, 1986, p. 19).
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dividiéndola en dos ramas: una metddica, fria, cronolégica y documentalmente austera que
caminaba por los senderos trillados de la moral en boga; la otra vivaz, colorista, cambiante y un
poco exagerada que mantenia su lazo de union con la realidad (Ortega, 1945, p. 214).
En la practica, ambos caminos en ocasiones llegarian a desembocar en extremos lamentables. O bien se
escribian “pesados mamotretos documentales que torturaban al lector” o relatos novelescos “atrayentes,
pero sin valor” (Ortega, 1945, p. 214). El problema, segun Ortega esta en cudl de estas posturas se
aproxima mas a la verdad del personaje:
La inquietud de la verdad supone un aparato completo de documentos. Pero, ¢no es de temer que
la personalidad se ahogue bajo tal masa? La busqueda de la verdad histérica es obra de sabio; la
blusqueda de la expresion de una personalidad es, preferentemente, obra de artista: ¢pueden
hacerse las dos cosas al mismo tiempo? De un lado esta la verdad; del otro, la personalidad. Y si
pensamos en la verdad como cosa que tiene la solidez del granito, y en la personalidad como lo
intangible del arco iris, reflexionando que la finalidad de la biografia es reunir los dos aspectos en
un todo sin costura visible, admitiremos que el problema es dificil y no nos sorprenderemos si por
ellos la mayor parte de los bidgrafos no se abocan a resolverlo (Ortega, 1945, pp. 214-215)%°.
Como ya se intuye, en los estudios sobre la biografia periodistica resultard aiin mas complicado resolver
esta disyuntiva porque la verdad —entendida como el resultado de la suma de datos objetivos contrastados
con pruebas—, no tendria que ser, en principio, un elemento opcional en la composicion de las biografias.
¢Qué tendencia se sigui6 en Espafia? Como se sefialé antes, la influencia romantico-nacionalista en la
Historia fue la méas notoria y provoco, entre otras cosas, un auge del género biogréafico. En Espafia, segin
Moreno Alonso, la biografia se cultivd de un modo extraordinario (Moreno, 1979), debido,
fundamentalmente, al interés de nuestro romanticismo por las “grandes individualidades de la historia, sus
genios, sus acciones deslumbrantes, ejemplaridades, etc.” (Moreno, 1979, 395). Veamos por Ultimo qué

dicen las preceptivas sobre este género.

8. La biografia en las preceptivas

Como se apuntd en la introduccién de este articulo, la mayoria de los tratados de retérica y poética apenas
dedican un parrafo a la biografia. Lo habitual es que den una definicion muy breve y que no se detengan
en recomendaciones sobre cémo escribirla. Dado que en la practica era un género muy cultivado, es
sensato deducir que esa carencia de preceptos se debe precisamente a su popularidad, ya que lo que se

hace tradicionalmente no precisa explicaciones.

29 A su vez, como sefiala Alsina, esto supone una complicacién mayor para quien pretenda realizar una historia de la biografia. (Alsina, 1962).
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Es evidente que a un escritor del XIX le bastaba con saber que la biografia era un tipo de texto histoérico
gue contaba la vida de una persona, ya que conocia las implicaciones de esa definicion. Sin embargo, para
entenderla hoy en dia, hemos tenido que hacer todo este recorrido para ponernos —aunque sea
minimamente— a la altura del escritor de la época. Y ahora que, por fin, llegamos a la definicion de
biografia, hay que ubicarla de nuevo, pero esta vez de forma muy breve y dentro de las propias preceptivas.
Lo normal es que, partiendo de la distincién ya asentada entre Historia sagrada y profana®, los autores
dividan ésta segun la extension temporal que abarque; es decir, entre Historia universal, general y
particular. Asi lo hacen explicitamente Gomez Hermosilla (1826), Lopez (1845), Mellado (1851), Hernando
(1856), Mila y Fontanals (1873), Sanchez de Castro (1890) y Surroca y Grau (1900).

A partir de esta division, estos autores siguen dos tendencias para clasificar la biografia. La primera
consiste en considerar este género como un tipo de Historia particular. Asi, Mellado distingue entre Historia
universal, que “reune las historias de todos los pueblos”, y particular, “que comprende la sola historia de
una nacion, de una provincia, y en altimo extremo hasta de un individuo, aunque en este caso tiene el
nombre particular de biografia’ (1851, p. XXXII). Sanchez de Castro introduce una “historia nacional” entre
la universal y la particular, pero también incluye la biografia dentro de ésta Ultima cuando se refiere a un
“individuo” (1890, pp. 406-407), lo mismo que Hernando (1856).

El otro modo de clasificar la biografia es considerandola como un tipo subordinado o, como lo denomina
Morales, una “especie subalterna” (1999b, p. 270), al resto de los géneros. Es decir, se trataria de un tipo
de texto histérico que se puede utilizar para apoyar o completar cualquiera de los géneros fundamentales.
Blair considera asi que los anales, las memorias y las vidas son “especies subalternas” (Munarriz, 1798, p.
218), en lo que coinciden Gémez Hermosilla (1826), Sanchez (1834) y Cano (1892)%'. Mil4 y Fontanals
explica que, junto a la historia universal, general y particular “hay ademas los fastos, los anales, las
cronicas, las memorias y la biografia” (1873, pp. 274-275).

Las definiciones de este género, aunque efectivamente muy breves, son bastante reveladoras (al menos
una vez que se han contextualizado). El primero en acercarse a la biografia fue Mayans y Siscar, quien
divide la “historia humana” en “vidas” (no habla aun de biografia) —cuando la historia “cuenta las acciones
de uno en quanto particular” y que no debe escribirse “si no contiene Utiles egemplos o escarmientos” —, y
en “historia” — “si la vida es de una persona en quanto esta empleada en cosas publicas” (1777, p. 624).
Segun se desprende de esta distincion, la vida de un hombre interesa de distinta manera si se aborda su

faceta personal o la publica, y la funcién de ese texto sera distinta también: con el primero se forma

30 sefiala Morales al respecto: “Aunque a simple vista no resulte significativo, la divisién de la historia en sagrada y profana responde, mas profundamente, a un
logro importante en la evolucién de los estudios histéricos: la equiparacién en importancia de ambas vertientes”. (Morales, 1999, p. 280).
31 Este autor las califica como “especies inferiores”, donde incluye ademés las efemérides y las monografias. (Cano, 1892, p. 220).
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mediante ejemplos, con el segundo, se instruye. Como se ve, es una distincién muy similar a la existente
entre novela e Historia que ya se sefialo.
Unos afios mas tarde, Blair une —ya bajo el nombre de “biografia”- la faceta publica y privada del hombre,
y en sus explicaciones sobre el género se acerca mucho al concepto de novela histérica que se vio
anteriormente:
La biografia, 6 los escritos de vidas, es composicion muy Gtil; menos grave y formal que la historia,
pero N0 menos instructiva acaso para el mayor nimero de los lectores; como que presenta la
oportunidad de ver enteramente al descubierto los caracteres y temperamentos de los hombres
grandes, con sus virtudes y sus defectos; y los hace conocer mas extensa é intimamente que lo
que permite el campo de la historia. Porque un biégrafo, como se extiende & darnos & conocer la
vida privada del héroe, puede descender con propiedad & circunstancias menudas é incidentes
familiares, domésticos y al parecer triviales de la vida privada, en la cual todos suelen obrar sin
disfraz y & impulsos de su genio (Munarriz, 1798, pp. 270-271).
En efecto, segun estas ideas, la biografia desempefia funciones similares a la novela historica, pero
centrandose en un solo personaje. Es decir, la biografia instruye sin la aridez de la Historia —una cualidad
que Moreno Alonso (1979) considera consustancial al género en aquella época—, y lo hace contando tanto
la vida publica como la privada de un hombre grande, de un héroe publico. Con esta idea parece que lo
que Blair persigue es mostrar al hombre completo, contar su vida con sentido, como decia Alsina; no
guedarse solo en la sucesion de acciones publicas, sino mostrar su personalidad “sin disfraz”. De la
dualidad que, como decia antes Ortega, presenta la biografia decimonénica, Blair —y también Sanchez
(1834), que copia al autor inglés— se queda con el deseo de plasmar artisticamente la individualidad del
biografiado.
GOmez Hermosilla (1826) apoya esta blsqueda de sentido al pedir unidad en la elaboracién de las
biografias, algo que, segln explica, no es comuUn entre los escritores de vidas. Para él, cada vida “forma un
verdadero todo, una historia completa”, por lo que los bidgrafos deben esforzarse por mostrar la relacion
entre los distintos acontecimientos de una vida, lo que llevd al personaje a su “suerte final” (Gomez
Hermosilla, 1826, pp. 67-68). A este respecto, Moragues explica que el escritor debe contar las “acciones
memorables del héroe”, y que “debe referirlas & un solo término, haciendo sentir el encadenamiento por el
cual los hechos que parecen inconexos le condujeron & aquel punto de grandeza o humillaciones en que
acabd su carrera” (Moragues, 1837, p. 93).
Y ya sea desde el fin de su carrera (se entiende que publica) o desde su suerte final, lo que queda claro es
gue una biografia coherente sélo podra escribirse una vez que el escritor observe la vida en su conjunto y

entienda su sentido. Asi, para Lopez la biografia es un trabajo “qge comienza con la vida del ombre ilustre, i
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ge concluye con su muerte” (1845, p. 230)°?. Esta referencia de Lépez al hombre ilustre es comin en
practicamente todos los preceptistas consultados. Prdcticamente porque, a partir de la segunda mitad del
siglo, las definiciones de biografia se vuelven muy escuetas y generales, de modo que no dicen nada a este
respecto. Asi, biografia es la “historia de un individuo” (Gonzalez, 1872, p. 181), la “historia de la vida de
una persona” (Barcia, 1882, p. 596) o la “historia que se refiere a un individuo” (Sanchez de Castro, 1890,
p. 406).

La biografia hereda ademaés el caracter didactico que prevalecia en la Historia y, segun Moreno Alonso
(1979), busca por encima de todo escoger modelos que puedan servir de ejemplo, sobre todo para la
juventud. Por eso, Mila y Fontanals explica que la biografia no s6lo es un género “singularmente atractivo,
sino que puede ser fecundo en ensefianza ética” (1873, p. 275). Estos modelos, cuando se toman del
pasado, suelen provenir todavia de la aristocracia o las elites politico-militares, sin embargo, cuando se
buscan figuras contemporaneas, prevalece el modelo de burgués patriota e instruido que se identifica

mejor con la poblacion®.

9. Conclusiones
En este articulo se ha tratado de mostrar el contexto tedrico en el que la biografia empezara su
transformacion de género historico-literario a género periodistico. Esto permitira, en futuros analisis de
textos biograficos periodisticos y en estudios sobre el género, hacerse cargo de cual fue su punto de
partida y qué rasgos literarios permanecen en cada época y qué es propio de su naturaleza periodistica.
El contexto se ha realizado a través de las principales preceptivas literarias de la época, aqui consideradas
antecedente directo de los manuales de periodismo y de un somero repaso por los conceptos tedricos
sobre Literatura, Historia y biografia del siglo XIX. Repaso que ha estado siempre enfocado en aquellas
cuestiones que podian ayudar a comprender como se abordaba la escritura de la vida de una persona. De
dicho contexto se pueden extraer una serie de condiciones o circunstancias que pueden ayudar a explicar
las biografias publicadas en la prensa del XIX:
a) En las preceptivas de esta época, la biografia se concibe como un género histérico y, a su vez,
como todo género historico, se considera género literario. Que sea simultdneamente histérico y

literario se explica por el concepto de lo literario y lo histérico que se manejaba en ese momento.

32 Este autor divide la historia por escuelas, y la “escuela biografica” la incluye dentro de la “escuela clasica”, por lo que considera que este tipo de composiciones
alcanzo6 su cénit en las obras de Plutarco y Nepote. (Lopez, 1845, pp. 229-233).

33 «por el efecto de la segunda revolucién francesa, la de 1830, se produce una modificacién actualizante del romanticismo, debilitando la bisqueda del ser
espafiol en el pasado histérico. En su lugar se trata de encontrarlo en el estrato popular. Sus portavoces teéricos son Heine, Hegel y Jakob Grimm, que intentan
sustituir a los Schlegel. En lo religioso y politico acttian sobre todo Lamennais, Hugo y Michelet. Sus representantes mas elocuentes en Espafia fueron Juan
Varela, Mila, Quadrado y Bécquer”. (Menéndez Pidal, 1989, p. 207).
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b) El concepto de Literatura en el siglo XIX ain se esta configurando y es muy amplio. En las
preceptivas literarias se considera literario todo escrito cuya finalidad sea expresar belleza, por lo
gue esto se presupone siempre en las biografias.

¢) Aunque en el siglo XIX la Historia empezaba a configurarse como ciencia independiente, en las
preceptivas se considera un género literario. Como tal, la Historia tiene una funcién didactica y
moralizante que, unida a su naturaleza artistica, hace que su principal objetivo sea ensefiar de un
modo ameno.

d) Los preceptistas consideran Historia tanto la verdadera, como la ficticia. La historia verdadera
va dirigida al hombre en su vertiente social o publica y pretende dar ejemplo de virtud y
patriotismo. Para ello escoge a personajes publicos relevantes, normalmente de la alta burguesia.
Empieza a tener peso la busqueda de fuentes fiables y la veracidad de los datos, pero sin olvidar
la funcién divulgativa -cada vez a un publico mas amplio ademas-, que exigird un tono ameno y
colorista.

e) La historia ficticia o novela también pretende ser didactica, aunque a finales de siglo predomine
la funcion estética. A diferencia de la verdadera, sin embargo, se dirige al &mbito privado del
hombre y para ello escoge personajes ficticios de clases medias. La novela histdrica difiere en esto,
ya que pretende mostrar a los personajes historicos en su vida publica y privada. Esta Ultima entra
casi siempre dentro de la ficcion y sirve para completar o corroborar la imagen del hombre publico.
f) En el siglo XIX conviven dos tipos de biografias: uno, mas cientificista, que acumula gran
cantidad de datos para explicar una trayectoria vital y otro, mas romantico, que busca la
plasmacion artistica de la individualidad de un hombre.

g) La biografia se considera un género en si mismo, como Historia individual, o un género
subalterno que apoya o complementa a otros.

h) Los preceptistas abogan por escribir las biografias desde el final de la vida o de la carrera
profesional, para asi ser capaces de captar su sentido. Algunos sostienen que debe plasmarse
tanto la vida publica como la privada. En este sentido, varios consideran que la funcion de la
biografia variarad si se aborda su faceta personal o la puablica, ya que con la primera se forma la

moral mediante el ejemplo y con la segunda se instruye al lector como ciudadano.
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