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Resumen

O presente artigo busca mostrar o desempenho significante do desenho de humor, basicamente sob
a Gtica dos valores de sua plasticidade. Para tal, sdo analisados elementos morfoldgicos, dindmicos e
escalares da composigdo iconica e estabelecidos os efeitos de sentido que os mesmos procuram
organizar.

A hipdtese de trabalho gira em torno do pensamento de que, muito além de um discurso
jornalistico-informativo, a imagem, em sua natureza polidimensional, é capaz de representagdes
significantes determinadas pela sua natureza iconogréfica. Deste modo, esta andlise se ocupa das
significagOes plasticas em seu entrelagamento com as significages semanticas.

Palabras clave: Charge; imagem; efeitos de sentido; estratégias mididticas; linguagem da imagem.

Abstract

The following paper aims to show the development of humor drawing, specifically cartoon, under the
view of plasticity values. For such, some of the morphologic, dynamic, and scalar elements are
exposed and the meaning effects they produce are analyzed.

The working hypothesis revolves around the thought that, beyond a journalistic discourse-
informational, the image in nature polidimensional is capable of significant representation
determined by its iconic nature. So this analysis is concerned with the meanings plastic in its
relationship with the semantic meanings.

Keywords: Cartoon; image; meaning effects; media strategies; image language.

Esta reflexdo tem por objetivo analitico examinar as significagdes de duas charges jornalisticas sob o
aspecto das opgbes por formas enunciativas que, por sua vez, encaminham os sujeitos observadores para a
fruicdo de determinados sentidos, cuja forca de produgdo se encontra baseada em elementos plasticos de
sua composicdo. O empenho analitico maior estd na andlise da montagem plastica da imagem, por onde
esta oferece os modos de entrada para a constituicdo e representacao dos valores socioculturais
tematizados. Claramente, certos aspectos semanticos recaem em concepgdes e ideologias sociais distintas

e multiplas, dificilmente separaveis, mas estes ndo sdo o fundamento para a atribuicdo de sentidos
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produzidos pelas charges, porquanto os significados semanticos necessitam de uma materialidade que os
organize e evoque, se bem que a partir de saberes socioculturais do que seja e de como funciona uma
imagem.

Imagens sdo textos visuais e, como tais, sao regidos pelas regras e disposicdes de uma gramatica (praxis)
sociocultural controlada pela recepcdo ocular!. Ha, entretanto, um dado marcante, o texto pode af ser visto
como um objeto significante, uma materialidade significativa que aponta para sentidos do que é o fazer
humano na sua convivéncia com os demais, onde, pois, ela se torna modo de construcdo do seu real
cultural e histdrico.

Na convivéncia social humana, a producdo de imagens jamais é gratuita; corresponde a intuitos, desejos e
necessidades do devir dos homens em sociedade. Assim, elas sdo produzidas para determinados fins (de
fruicdo, de interlocucdo, de informacao, de afirmagdo, de critica, de propaganda, etc.). De modo que elas
cumprem, de forma quase total, uma funcdo de veiculagdo de valores, sendo fala sobre um dado valor de
vida social humana. Como toda a informagdo, visam configurar os modos de acao e conduta dos seres
humanos nas suas relagdes sociais.

Em qualquer analise semioldgica, o que se busca é o jogo das significagdes que subjaz ao movimento dos
textos. No caso da imagem, busca-se o jogo das significacdes subjacentes aos tracos, manchas, posicoes,
composicoes, linhas, formas, etc. organizados numa tessitura material, que desencadeia um conjunto de
significagles. Isso significa dizer, que é preciso adotar, nas palavras de Villafafie (2000, p. 21), uma atitude
particular ante “o fato plastico, que €, primeiro que tudo, uma imagem, atitude baseada na consideracdo
dos elementos icénicos como portadores de um tipo de significacdo, que ndo € susceptivel de ser analisada
semanticamente nem ser reduzida a (simples) sentido”. Quer dizer, os elementos formais de composicao
de uma imagem, aqui denominados “elementos plasticos”, segundo a proposicao de Villafafie (2000), sem
estarem em conexdao com referente algum da realidade, funcionam como correlatos analégicos — por
exemplo, a cor — de caracteristicas da realidade. Esta ndo fica substituida monossemicamente por esse
elemento iconico, mas a cor, no caso, modeliza essa realidade.

O mais comum em analise de charges jornalisticas é focar seus significados semanticos, oriundos dos
contextos socioculturais da constituicdo do tema ou do evento que, costumeiramente, sdo baseados em
fatos do cotidiano. Através deles, tanto o autor ao enunciar quanto o leitor ao recompor o enunciado
viajam pelos interdiscursos concatenados na estrutura do desenho, que é por onde “a enunciacdo tem o
poder de convocar aqueles a quem diz tu e instaurar como pessoas aqueles a quem da a palavrd’ (FIORIN,
1996, p. 42).

1A visdo comega, explica Pinker (1998, p. 231), quando um féton (unidade de energia luminosa) reflete-se de uma superficie, atravessa rapidamente a pupila
por uma linha, para estimular um dos fotorreceptores (bastonetes e cones) que revestem a interna curva do globo ocular’. Entretanto, ndo é o olho que V&, e
sim o cérebro (AICHER, 1999).



Observatorio (OBS*) Journal, (2010) Maggioni, Peruzzolo 171

Pelo exercicio da gramatica icénica, o enunciador constrdi um texto que, enquanto objeto, é a
representacdo de sua convivéncia social e humana, na medida em que remete seu olhar, na busca do
encontro com o outro ser, igual a si, para o devir de ambos. Essa imagem, assim gerada, institui-se em
discurso por seu carater dialédgico. Desta forma, a construcdo permanente e incessante de enunciados, ao
serem tomados como discursos, permite uma multipla construcao de interpretacdes onde cada enunciatario
reconstroi o discurso colocando-se nele.

Schiiler, ao analisar o pensamento de Heraclito sobre o discurso, compara a composicao de um vaso de
ceramica a um discurso onde se encontra o didlogo de varios outros discursos: do ceramista, do pintor, do
produtor, do distribuidor, do comprador, do observador, etc. Estes “entram no espaco comum e deixam
marcas que atraem a atencdo mesmo depois de muitos séculos” (SCHULER, 2001, p. 81).

A multiplicidade de reconstrugbes do enunciado é dada na charge pelo poder de interdiscursividade da fala.
O interdiscurso, como afirma Maingueneau (1997, p. 112), “consiste num processo de reconfiguracdo
incessante”, neste processo o tecido discursivo é rompido, e nele sdo incorporados elementos produzidos
fora dele. Neste momento, os elementos externos suscitam os elementos internos do discurso, os exaltam
ou até mesmo os fazem perder a importancia diante da criagdo de novos significados interdiscursivos.
Neste presente texto, procura-se captar a surpresa discursiva do texto chargistico. A criacdo de rupturas e
estranhamentos da significacdo de dois ou mais discursos, que se buscam, pega o enunciatario de surpresa,
promovendo deslocamentos nas formas usuais da significacdo. O observador necessita operar esses
percursos de estranhamento e apoderar-se do inusitado do humor. De modo que a charge é um texto que
se organiza sobre diferentes vozes.

Romualdo (2000, p. 67), explicando a nogdo de polifonia construida por Oswald Ducrot, estabelece
equivaléncia dos conceitos de interdiscursividade e polifonia para sua anadlise de charges. Afirma que “a
construcdo do sentido de um texto passa pela existéncia de outros textos, fazendo emergir vozes de

enunciadores diferentes, o que caracteriza a linguagem humana como essencialmente polifénicd’.

1. O aspecto plastico

A imagem é, de inicio, a presenca de uma realidade plastica, cujos sentidos se organizam dentro de
relacdes determinadas por uma codificacdo, regida por uma linguagem. De modo que a compreensdo do
leitor ndo é jamais externa aos textos iconograficos (imagem e escrita). A iconicidade é, para Floch (1978),
um contrato enunciativo, que propde um fazer-crer, por sua dimensdo demonstrativa de um objeto. Tais
sentidos sdo criados por processos de iconizacao dentro do percurso gerativo que dota a imagem de
caracteristicas de realidade.
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O leitor/observador, ao olhar a imagem, procura integra-la a um campo de representacdes, onde essa
imagem possa fazer sentido e por onde ela possa adquirir significados. O texto visual, diz Vilches (2000, p.
98), "é um mapa que o observador percorre com seu olhar, descobrindo tdpicos conhecidos', e criando
outros que lhe fagam sentido.

Os significados comparecem na superficie do discurso por duas vertentes: pela agao de enunciagdo quando,
entdo, se constroem as estruturas sintdticas que os manifestam, e pelos processos de geracdo progressiva
a partir de valores de base do individuo e da sociedade. Isso quer dizer que os valores, gerados no convivio
social, chegam a esfera do uso e consumo, isto &, pdem-se em cena, pela acdo de sujeitos enunciadores,
que os tematizam, figurativizam e consignam em elementos expressivos. “ O que é essencial para o homem,
diz Greimas (1989, p.192), € a busca e a manipulagdo de valores (sua apropriagcdo e sua atribuiggo...). Os
objetos o interessam somente na medida em que constituem lugares de investimento dos valores’. Assim
que a charge jornalistica apresenta uma narrativa, produzida no ato de mostrar algo, que sucede como um
acontecimento de valor que se revela no ato de leitura. De modo que o olhar vai estabelecendo relagdes
significativas para os elementos constituintes da imagem que, como diz Flusser (2002, p. 8), “passam a ser
centrais, portadores preferenciais do significado”.

Elementos morfoldgicos da imagem sao aqueles que tém natureza espacial, possuindo presenca material e
tangivel. Constituem a superficie da estrutura na qual se baseia 0 que chamamos de espaco plastico, sendo
este, portanto, formado por elementos fisicos, dados por Villafafie (2000) como sendo o ponto, a linha, o
plano, a textura, a cor e a forma. Sao elementos de constituicdo da imagem que se compdem de forma
varidvel e conjugada. Eles sdo responsaveis pela natureza perceptivel da imagem iconografica e, também,
por grande parte das significagdes que esta produz. Os sentidos de equilibrio, tensdo, dinamismo, harmonia,
etc. sdo determinados por relacdes estabelecidas entre esses elementos.

Nesse sentido, cabe o principio basico da Gestalt que afirma que a integracdo das partes fica em oposicado a
soma do todo, ou seja, ndo vemos partes isoladas, mas sempre relacGes, uma parte na dependéncia de
outra (GOMES FILHO, 2003). Diz Aumont (1993, p. 135) que “olhar uma imagem é entrar em contato, a
partir do interior de um espago real que é o nosso universo cotidiano, com um espago de natureza bem
diferente, o da superficie da imagem’”. De modo que a percepcdo e a representacdo visuais acontecem de
acordo com as experiéncias do cotidiano no exercicio da sobrevivéncia. Assim, os elementos morfoldgicos
compositivos de um espago iconografico sdo notados de acordo com as dimensdes espaciais fundamentais
que organizam a representacdo do cotidiano: horizontalidade, verticalidade e profundidade.

Esta, devido a bidimensionalidade do espago jornalistico, se constitui como um efeito de sentido criado pela
relacdo dos elementos morfoldgicos na sua conjugacao horizontal-vertical, originando outros elementos

constitutivos denominados, por Villafafie (2000), dinamicos e escalares. Para Villafafie (2000, p. 21), os
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elementos iconicos sao organizadores de um tipo de significagdo que ndo é dada a andlise semantica, pois,
a manifestacao plastica é primordialmente, antes de qualquer discurso, uma imagem.

Um dos pioneiros nesse intento de ver a especificidade significante da imagem — o pintor Kandinsky —
escreveu: “um tridngulo suscita movimentos espirituais diferentes de um circulo: o primeiro da a sensacdo
de algo que tende para o alto, o segundo de algo concluido” (apud BARROS, 2006, p. 159), afirmando a
potencialidade que a forma, a cor e a linha tém de provocar significagdes exclusivas da maneira dinamica
prépria de significar.

Munari (1997, p. 69), ao analisar a comunicagdo visual, a divide em duas partes: a mensagem contida na
imagem e o suporte visual. Conceitua o suporte visual como sendo o conjunto dos elementos que tornam
visivel a mensagem. Textura, forma, estrutura, médulo e movimento sdo os elementos do suporte visual,
definidos por ele. Diz ainda o autor que todas estas partes devem ser consideradas e usadas com o
maximo de coeréncia, em relacdo a informagdo que se procura constituir. S3o tais elementos que dao
materialidade ao discurso chargistico.

Antes de buscar exibir fatos textuais, entretanto, onde se expde a destreza e o talento do chargista com a
sua qualidade de trago, a charge tem a finalidade de levar o discurso a comicidade. Esta exposicdo
interdiscursiva de fatos reais, violentos, do dia a dia, politicos, econdmicos ou religiosos, leva ao riso na
medida em que foge do desempenho de um discurso esperado pelo enunciatario. Deve, pois, ficar claro
que, dando importancia destacada aos elementos de composicdo da imagem, ndo estamos ignorando as
significagdes outras, aqui denominadas semanticas, que se produzem na contextualizacdo do seu uso social.
Propp (1992), ao analisar os aspectos do riso ligados ao cOmico, afirmava que a zombaria, o aspecto do
humor que leva o ser humano a depreciar, zombar, ridicularizar, é o tipo de riso que prevalece na
comicidade. O comico ndo parece vingar em charges que procuram enfatizar, engrandecer, somar,
enaltecer, homenagear algum fato ou pessoa. Elas, geralmente, deixam transparecer mais a influéncia do

enunciador do que o esforgo do proprio na busca do enunciatério, quando da elaboracdo do enunciado.

2. Além dos tragos, os significados

Para exemplar de andlise, neste trabalho, sdo escolhidas duas charges do site Charge online?, dos autores
Sponholz e Sinovaldo e, para auxiliar a andlise greimasiana, uma imagem do blog Aimanaque da Férmula
13 foi extraida. A leitura destaca os aspectos semanticos e plasticos, sendo que o foco de andlise se

concentra nos aspectos plasticos da imagem.

2 www.chargeonline.com.br
3 www.almanaquedaformulal.com.br
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Primeiramente consideramos os significados semanticos contidos na charge de Sponholz. A mensagem se
baseia nos atos de violéncia que vém ocorrendo na cidade do Rio de Janeiro®. O texto procura alinhar uma
sequéncia entre os eventos que a cidade vai sediar (o verao de 2010, a Copa do Mundo de 2014 e as
Olimpiadas de 2016), dando a entender que, para o turista poder desfrutar das belezas do Rio de Janeiro,
dados os acontecimentos de violéncia que vém ocorrendo, tera de usar armaduras para sua segurancga. As
préprias armaduras contém um significado semantico muito bem conhecido e trabalhado pelo chargista. Ela
lembra equipamentos de seguranga usados em batalhas, na Idade Média. Praticamente, todo o corpo é

coberto por metal. Um desconforto suportado pela tentativa de manter-se vivo.

MNE TRAE
UM REFE!

sponholsang ke i

—

Figura 1 — Charge de Sponholz®

O cendrio de praia construido na charge nao comporta de forma harmoénica a imagem da armadura
medieval. Este choque semantico fica evidente nas agdes atribuidas aos personagens: um deles deita-se —
relaxa? - sob o guarda-sol, de metal, vestindo armadura; outro, também vestindo armadura, bebe agua de
coco com canudinho passado por um furo existente na mascara de ferro; e a protecao dos banhistas é feita
pelo vigilante protegido pela armadura e portando as armas convencionais do tempo, escudo e langa.

“# Inicios do II semestre de 2009.
5 Fonte: Charge online (2009).
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Os significados semanticos atribuidos ao guarda-sol, como sendo de metal, sdo lidos no elemento
morfoldgico ‘cor cinza’, cor costumeira do aco e do chumbo (cor metdlica), também usada no texto para
representar as armaduras. O significado de guarda, cuidando da tranquilidade dos banhistas, é abduzida da
postura (postura morfoldgica, posicdo de guarda) do personagem da esquerda da imagem. Ndo sao os
elementos morfoldgicos que dizem que, entre o painel ‘RioVerao’ e o guarda, estd um barco a vela. Nao é a
forma, que o designa mas, neste caso, sdo os conhecimentos sobre os assuntos do mar e as praias do Rio
de Janeiro, isto &, os interdiscursos.

Como sabemos que se trata de um ponto geografico do Rio? Pela palavra ‘Rio’ (designativo nominal) ou
pela alusdo as futuras Olimpiadas? Nao exatamente, mas pela associagdo com um conjunto de pontos
iconicos: enseada de mar, tracado de praias e, principalmente, pelo icone ‘Pdo de Aglcar’. Esses ndo sdo
significados morfoldgicos e, sim, semanticos que surgem na interseccdo dos elementos morfoldgicos com
0s saberes socioculturais do que a imagem intenciona tematizar.

Sabendo-se que, para nés no Brasil, 0 sol se eleva do mar e que este estad atras do Pao de Aclicar — este
angulo de visdo seria aproximadamente da Praia de Botafogo — e os eventos, semanticamente pensados,
ocorrem j& cedo, desde a manh3 (veja-se a ‘posicdo’ do sol. E o que se Ié no texto icdnico, ndo o que se
pensa que o autor tenha querido fazer).

Ao fundo, portanto, o relevo lembra um dos cartdes-postais da cidade, o Pdo de Aglcar. A maré calma e,
em primeiro plano, o coco segurado por um personagem — provavel turista? — remetem ao sentido de
desfrute, tranquilidade e beleza geogréfica e social.

O quadrado semidtico de Greimas merece aproveitamento, nesta charge, em seu contelido semantico. As
representacoes de calma, tranquilidade, beleza natural e cidade turistica ficam em oposicdo a ideia de
insegurancga, intranquilidade, prevencao e protecdo de metal. Lorenzo Vilches (2000, p. 52) aplica o
quadrado semiético em suas analises de imagens para tentar explicar o contraste entre as significacdes da

fotografia. O mesmo pode ser feito aqui com as questdes da significacdo semantica.
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SEGURANCA VIOLENCIA
(..............

814 ASz

s VS

AGUA DE ARMADURA
cOCo DEITADA

Quadrado semidtico de Greimas®

Na légica do quadrado semidtico, ficam evidentes as relacGes de choque dos elementos semanticos postos
na charge em questdo. O sema S;, seguranca, se coloca no eixo dos contrarios ao sema S,, violéncia. Ja S,
no esquema dos contraditdrios, se coloca em contradicdo ao sema —S;, armadura deitada. Por sua vez, o
sema S, violéncia, coloca-se no esquema dos contraditorios com —S,, 4gua de coco. E a convivéncia dos
contrarios; no caso, o novo real carioca.

Considerando a estrutura do eixo S como positiva no plano semidtico, -S coloca-se em situagdo de
neutralidade com o eixo S, configurando-se —S como nem S; nem S, ou seja, estas posicdes negativas na
charge referem-se a uma posicao intermedidria entre a seguranga e a violéncia, nem seguranga, nem
violéncia. Tém-se entdo, agua de coco e armadura deitada como nem seguranca e nem violéncia. Aqui, a
estrutura do quadrado aplica-se a charge ndo s6 por seus elementos semanticos, colocados nos eixos dos
contrarios, dos contraditérios e na déixis de implicacdo, mas também na distribuicdo plastica dos elementos
da imagem. Parece até que a distribuicdo plastica da charge em andlise se aplica perfeitamente as
disposicdes dos semas na estrutura do quadrado greimasiano.

Na charge de Sponholz observa-se o uso da perspectiva para produzir um terceiro plano a figura. Com a
linha do horizonte bem definida e usando a cor azul clara, o chargista comega desenhando um ambiente de

% Fonte: Greimas (1975).
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praia. Barros (2006, p. 172), explica que Kandinsky definia o azul como uma cor imaterial e que se
distancia do espectador, onde o mar assume, nesta charge, a fungdo de distanciamento nos planos. No
terceiro plano as elevagdes em tom escuro desenham o “Pao-de-Agucar”, cartdo postal da cidade do Rio de
Janeiro. Linhas, deste terceiro plano, que se elevam, tangem a superficie e tragam o horizonte, fazendo a
terra distante e o relevo.

A ideia de ambiente sereno e calmo é reforcada pelas curvas desenhadas no céu, onde se véem pdssaros,
passando sentido de leveza (na légica oposta ao primeiro plano). Dondis (1997, p. 75) fala de uma
dimensdo do desenho como sendo efeito de ilusdo. Diz a autora que é da linha do horizonte, que nascem
as linhas que definem a perspectiva do desenho, pois é onde se estabelece o nivel do olhar que observa.

A textura usada pelo artista para compor o céu também serve para definir o plano do desenho, tanto que
ela vai se desfazendo a medida que se aproxima da borda. O plano aqui expresso refere-se ao plano da
representacdo, espaco plastico do desenho que também assume importdncia na construcdo da
bidimensionalidade do desenho, ou seja, em cima dele desenha-se o primeiro plano. Como afirma Vilches
(2000), ele se associa a cor e a textura, para compor o espaco da charge.

A linha usada em segundo plano define o encontro da dgua do mar com a areia. Novamente, o artista usa
aqui a ondulagdo da linha para passar o sentido de suavidade. Contrastando com a suavidade das linhas
desenhando a paisagem da charge no segundo e terceiro plano, encontram-se em primeiro plano figuras
desenhadas com linhas mais retas e bem definidas — armaduras. Estas constituem, juntamente com pontos
colocados em paralelo com algumas linhas, chapas de um material rigido.

O efeito de rigidez pode ser percebido aqui pela cor cinza usada e pela definicdo das linhas da armadura.
Na composicdo total das figuras em primeiro plano percebe-se que elas irrompem para uma extremidade,
conotando assim ataque, agressividade. As linhas que compdem a armadura tendem a desenhar esta
dinamica de ataque. Acentuando o contraste semantico, nesta cena, o chargista desenha, no colo de uma
das armaduras, um coco. Linhas suaves em circulo. Outra adaptagdo a cena pode-se perceber na silhueta
da armadura do meio, onde as linhas rigidas da armadura dao lugar ao contorno suave que define o corpo
de uma mulher.

Percebe-se também a intencdo de contraste na posicao das armaduras. A da esquerda estd em pé, com
membros colocados uniformemente; a do meio, além de estar segurando uma esfera, ergue a perna e
equilibra-se na ponta de um dos pés. Esta desenvoltura colabora para o sentido de suavidade, delicadeza.
Enquanto isso, a armadura da direita esta deitada. As linhas sdo retas e austeras, mas flexionam em uma
das pernas e bragos produzindo sentido de descontracdo. Tamanho jogo de elementos plasticos afeta a
construgdo das significacdes semanticas: as delicias das praias cariocas nos contextos da violéncia da

cidade.
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A cor amarela do sol e da areia da praia juntamente com a sombra projetada das armaduras inquietam o
leitor, pois representam calor. Lembrando novamente o pensamento de Kandinsky sobre as cores, para o
autor o amarelo é excéntrico e se aproxima do espectador. E explosivo, agressivo, opressor, insolente,
louco (BARROS, 2006, p. 173). A posicdo das armaduras da esquerda e do meio sdo ligeiramente voltadas
para frente da posicao do sol no plano, o que colabora, juntamente com a cor quente, para dar sentido de
temperatura elevada, o que novamente afeta o sentido das significagdes semanticas: o Rio como sociedade
de contrastes...

A textura da areia da praia, em relacdo ao barco que estda no mar, revela o cuidado do chargista para
estabelecer diferencas entre os planos. Os pontos na areia, graos, se postos em primeiro plano junto com o
barco que estd no mar, em segundo plano, sao desproporcionais. O barco € ali representado pela sua
estrutura minima. Isto deixa claro que, quanto mais préximo do primeiro plano a estrutura da figura se
enriqguece de formas, quanto mais afastada do primeiro plano, acaba restando somente seu formato
estrutural. Como afirma Villafafie (2000), a invariabilidade da forma estrutural do objeto garante seu
reconhecimento sempre.

Os anuncios em formato retangular postos na imagem quebram com a uniformidade do traco do chargista.
Chamam a atengdo pelo contraste, pois parecem ndo pertencerem ao mesmo plano. As representagdes
dentro dos reténgulos apresentam texturas diferenciadas das da charge. Do o sentido de um plano criado
dentro do primeiro plano, mas que, apesar do esforco de coloca-lo numa proporcdo correta com os outros
elementos, parece ndo se misturar aos demais planos da charge. Sao “cicatrizes” do desenho. Como
escreve Dondis (1997), ao explicar o contraste na composicdo. Ver significa classificar padrdes com o
objetivo de compreendé-los, sendo que a ambiguidade é seu inimigo natural.

E destacvel que a presente charge trabalha quase que totalmente com contrastes de composicdo, para
marcar os contrastes dos discursos. O enunciador buscou a estratégia da forga figurativa para representar
a ideia de que, apesar do ambiente agradavel, harmonico, belo da cidade do Rio de Janeiro, a violéncia é
presente e forca os turistas a se defenderem a qualquer custo. O exagero na forma de defesa estad
representado pela armadura posta num lugar onde o consenso é o uso minimo de vestimenta.

A colocacdo das trés figuras anunciando eventos, verdao 2010, Copa do Mundo de 2014 e Olimpiadas de
2016, que acontecem na mesma cidade, causa inquietagdo, pois estes dividem espago com o medo
representado pelas armaduras dos turistas. E 0 uso do interdiscurso que colabora para a riqueza semantica

da charge.
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Figura 2 — Charge de Sinovaldo’

Na charge de Sinovaldo, novamente se observa o trabalho com terceiro plano, sendo que este estd
desfocado em comparagdo com os outros. O chargista divide o plano plastico em dois hemisférios. Da
esquerda, com forma estrutural do Cristo Redentor, cartao postal da cidade do Rio de Janeiro, despontando
sobre as nuvens. De frente para ele, sé que do lado oposto, uma favela. Também representada mais por
sua forma estrutural. A favela estd posta de forma ascendente, da esquerda para a direita, € num plano
acima do Cristo Redentor, tanto que transpde o plano plastico da charge. Esta posicdo esboga certa
grandeza ou superioridade daquele icone da cidade, em relacdo a este outro, a imagem do Cristo Redentor.
A posigdo dos personagens, voltados para a esquerda, procura tensionar a aparente calmaria da cidade,
representada pelo Cristo Redentor, desenhados em linhas limpas, torneadas e bem definidas, apesar de
desfocadas. A favela, por sua vez, é desenhada por linhas retas, confusas, quebradicas, mal definidas e de
textura suja, passando o sentido de confusdo.

Percebe-se também que um dos pontos de fuga parte da extremidade esquerda, justamente onde se
localiza o Cristo Redentor. A luz vem deste ponto também, de cor amarela em dégradé ao branco, e causa
sombra nos personagens. Este efeito conforma as figuras dos personagens, semanticamente tomados
como marginais, nas olimpiadas da cidade aos olhos de seu maior expoente.

O contraste da composicdo entre a luz e a sombra auxilia 0 tema proposto por Sinovaldo. Do lado esquerdo
encontra-se a figura do Cristo Redentor, do lado direito a favela. Segundo o quadrado semiético de
Greimas (1975) estas duas figuras estdo no eixo dos contrarios enquanto que a posicdo mais elevada do

7 Fonte: Charge online (2009).
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morro da favela, em relacao aos extremos da imagem do Cristo Redentor, coloca 0 mesmo em relagao de
inferioridade, exposicdo a favela.

No poédium improvisado de caixotes de madeira pode-se observar novamente o uso dos valores do
quadrado semiético. O segundo lugar compde um elevado, que Greimas chama de esquema positivo. A
medida que estas formas elevadas se aproximam do lado direito, tomam carater negativo. O posto do meio
é o de primeiro lugar e o terceiro, ultimo da direita, amarga a derrota constituindo o esquema negativo.
Interessante comparar a charge aqui analisada com o pddium de uma corrida de Férmula 1, demonstrada
na Figura 3, onde o modelo das posigdes de classificacdo se repete.

Figura 3 - Foto do pédium de Férmula 18.

8 Fonte: Blog Aimanaque da Férmula 1 (2009).
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Sinovaldo vai além no uso das contrariedades simbdlicas. Usa a medalha olimpica cruzada no peito dos
personagens com a alca do fuzil. Dois elementos semanticos colocados em sobreposicdo. A medalha
olimpica refere unido, solidariedade, irmandade, confraternizacdo. A alca do fuzil que Ihe esta sobreposta
refere forca, armamento, resisténcia, violéncia, ameaca. O uso estratégico destes dois elementos também
pode ser analisado pelo viés da plasticidade. O cordao da medalha olimpica é formado por dois vetores que
se encontram no meio, em diregao ao solo, produzindo efeito de sentido de equilibrio. Por seu turno, a alga
do fuzil é desenhada por linhas que apontam para cima paralelamente, formando vetores dindmicos na
imagem, levando ao efeito de agdo, projecao e consequente desequilibrio e desordem.

Outra tensdo, muito bem arquitetada nesta mesma charge, merece registro. Tanto o Cristo Redentor
quanto a favela estdo desfocados em plano secundario. Enquanto os personagens estdo em plano
prioritério, confirmando a prevaléncia da significagdo da marginalidade e violéncia sobre a beleza e a
tranquilidade da cidade, que se estende sob a guarda do Cristo Redentor. A supressdo do segundo plano,
estabelecendo assim a continuidade do primeiro para o lado direito da imagem, produz efeito de sentido de
afinidade entre marginais e favela, e a descontinuidade entre a marginalidade e bencdo, do lado esquerdo
da imagem.

A linha que desenha o chdo do primeiro plano contrasta com o fundo longinquo, onde esta a imagem do
Cristo Redentor, fazendo parecer que o fato se passa em um morro. Uma das nuvens, que cerca 0 morro
onde esté o Cristo Redentor, se confunde entre um suposto segundo e terceiro planos. Sua posigdo remete
a quebra da linha do horizonte, justamente a que diz que ha um efeito plastico e um jogo semantico.

Consideragao final

Sublinhou-se a importancia dos aspectos plasticos da imagem, mostrando a sua capacidade de ofertar
sentidos, por si sd, a partir da apreciacdo compositiva da imagem. Por outro lado, a perspectiva em que os
elementos plasticos da imagem sdo usados denuncia a estratégia do enunciador das charges em passar sua
mensagem, isto é, em fazer a proposigdo de um valor de convivéncia social. Aos olhos do enunciatario,
muitos destes detalhes podem ndo despertar a sua atencdo, mas eles visam a producdo dos efeitos de
sentido esperados pelo enunciador.

O elenco de detalhes como a distribuicdo dos elementos na imagem, a escolha da cor, o uso da perspectiva
e a sabia utilizagao da linha para criar os planos dentro do desenho, tornam o simples desenho de humor
uma estratégia discursiva bastante eficaz. Se existe uma estratégia, existe um esforco de persuasao, pois a
persuasao se orienta no sentido da “adogdo de uma idéia ou atitude pelo reconhecimento subjetivo do
valor da mensagem ou do objeto, segundo os prdprios critérios” (PERUZZOLO, 2008, p. 160).
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