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Resumen

Mas que un género musical, el reggaetdn es un estilo de alto impacto en la industria cultural que resulta significativo en la
vida de amplios sectores de Latinoamérica. Esto hace pertinente considerar cdmo sus letras y videoclips construyen formas
de enunciar, visualizar e imaginar el mundo. Dentro de un universo predominantemente masculino, este articulo analiza el
espacio expresivo configurado por Ivy Queen, Karol G y Rosalia, artistas que combaten el statu quo del género. El articulo
presenta un analisis comparativo de las representaciones de género en todos los videoclips de estas artistas entre 1998 y 2024
(n = 130), mediante analisis visual, asi como un examen de sus letras a partir de modelos computarizados de analisis del
lenguaje. Los resultados evidencian una transformacion paulatina entre generaciones: desde el reggaetdn clasico de Ivy
Queen, con narrativas visuales y liricas de afirmacion publica del cuerpo, la autoridad y la experiencia; pasando por Karol G,
quien funciona como figura bisagra al traducir y amplificar esos repertorios dentro del mainstream; hasta Rosalia, cuya
propuesta se orienta hacia la experimentacion mas alla de los cédigos tradicionales del género, con mayor contencidn Iéxica
y abstraccion visual. Esta transformacion se manifiesta en la reconfiguracion del cuerpo y la exhibicion, en los nucleos verbales
dominantes, en los usos del vocabulario, en la ampliacion gradual de la diversidad étnica y en el desplazamiento del espacio
desde un escenario narrativo hacia un trasfondo simbdlico. El estudio contribuye a ampliar la discusion sobre las expresiones
liricas y visuales del reggaetdn, convencionalmente caracterizadas como pobres y monotematicas.

Palabras clave: reggaetdn, musica, videoclips, género urbano, artistas femeninas, estereotipos.

Abstract

More than a musical genre, reggaeton is a high-impact style within the cultural industry that is meaningful to broad sectors of
Latin American society. This makes it pertinent to examine how its lyrics and music videos construct ways of enunciating,
visualizing, and imagining the world. Within a predominantly male-dominated universe, this article analyzes the expressive
space configured by Ivy Queen, Karol G, and Rosalia—artists who challenge the genre’s status quo. The article presents a
comparative analysis of gender representations across all music videos released by these artists between 1998 and 2024 (n =
130), through visual analysis, as well as an examination of their lyrics using computational models of language analysis. The
results reveal a gradual transformation across generations: from the classic reggaeton represented by Ivy Queen, characterized
by visual and lyrical narratives of public affirmation of the body, authority, and experience; through Karol G, who functions as
a bridging figure by translating and amplifying these repertoires within the mainstream; to Rosalia, whose work is oriented
toward experimentation beyond the genre’s traditional codes, marked by greater lexical restraint and visual abstraction. This
transformation is manifested in the reconfiguration of the body and its exhibition, in dominant verbal nuclei, in patterns of

e-ISSN: 1646-5954 | Observatorio (OBS*) | 2026 | Vol. 20, No. 1 | pp. 137-162
BY


https://orcid.org/0000-0002-2120-3304
http://orcid.org/0000-0003-3293-5233
mailto:spalacio@udemedellin.edu.co

138 Arango-Lopera, C. A. & Palacio-Lépez, S. M.

vocabulary use, in the gradual expansion of ethnic diversity, and in the displacement of space from a narrative setting toward
a symbolic backdrop. The study contributes to broadening the discussion on the lyrical and visual expressions of reggaeton,
which have conventionally been characterized as poor and monothematic.

Keywords: reggaeton, music, videoclips, urban genre, female artists, stereotypes.

1. Introduccion

El reggaeton surgié entre finales de los afios 80 y comienzos de los 90 como un sincretismo entre reggae
panamefio, dancehall jamaiquino y dembow dominicano (Gallucci, 2008; Nwankwo, 2009). Su desarrollo ocurrié
en contextos de marginalidad y desigualdad en barrios caribefios (Dinzey-Flores, 2008; Rivera-Rideau, 2013),
producido por y para la juventud urbana empobrecida (Monedero-Morales, 2020). Afin al hip-hop, funcioné como
forma de resistencia a estructuras coloniales (Powell, 2024) y expresidén de subjetividades subalternizadas
(Amaro Castro et al., 2022). La censura y persecucion institucional forzaron su circulacién clandestina (Vankova,
2022), lo que le otorgd desde temprano un caracter politico que favorecié su expansion (Lavielle-Pullés, 2014;
Lavielle-Pullés & Favero, 2024).

Pese a dicho origen, el género adquirié luego matices mas comerciales y una estética cercana al pop, lo que
reforzd su condicion de género bailable y facilitd su insercidn en circuitos de consumo masivo que le dieron éxito
comercial y consolidacién como sonido representativo de una generacion (Pereira & Soares, 2019). Pero, como
sucede cuando la industria musical centra sus intereses en musicas de origen popular y marginal, el ascenso del
reggaetéon al mainstream global supuso matizar o abandonar algunas de sus marcas de identidad (Arango-
Lopera et al., 2024).

En ese escenario, Ivy Queen, Karol G y Rosalia, vinculadas por diversas razones y en diferentes medidas al
reggaetodn, deben ser reconocidas como sujetos productores de discurso que construyen significantes visuales y
verbales que ponen en circulacidon con intenciones expresivas, toda vez que los videoclips y las letras de sus
canciones fungen como productos de expresion artistica que dan cuenta de las convenciones y las

transformaciones en el imaginario de esta musica.

En ese sentido, este trabajo hace un guifio al Foucault de Las palabras y las cosas para quien las epistemes, en
tanto condiciones del saber, definen lo que se puede ver/enunciar (Foucault, 2002). Al aproximarnos a las letras
y los videoclips de estas cantantes generamos la ocasidn de reconocer el reggaetdn como un entorno significante
que ha producido imagenes y modos de decir relevantes para un grupo social que genera formas propias de

enunciar y visualizar el mundo (Cazzu, 2024; Gutiérrez, 2025; Yepes Cuartas, 2025).

La eleccion de las artistas abordadas no obedece a un criterio objetivante, sino significativo: Ivy Queen interesa
como pionera del género, y como la figura femenina mas reconocida en los inicios del reggaeton; Karol G
pertenece a una segunda generacién que, desde Colombia, aport6 variantes estilisticas notables y contribuyé a
su legitimacion por fuera de Puerto Rico, lo que ayudd en su expansion global (Arias Salvado, 2020). Rosalia, si
bien no es propiamente una artista reggaetonera, ha empleado cddigos y estéticas de este género como parte
de su vocabulario, con lo cual lo saca de sus propios limites internos y lo emplea como paleta de recursos en

combinacion con otros lenguajes expresivos (Donovan, 2023).
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2. Revision de literatura

2.1. Estudios sobre los videoclips del reggaeton

Los estudios empiricos recientes abordan el analisis de los videoclips mediante enfoques metodoldgicos como la
semidtica y la linglistica (Arango-Lopera, 2025), y exploran tematicas relacionadas con los estereotipos de
género, la objetualizacion sexual y los roles femeninos (Morillo Cano et al., 2024), asi como el conflicto social,
la censura, la estética de la ostentacion (Pereira & Soares, 2019), los procesos de produccion, la multimodalidad,
la agencia creativa (Lavielle-Pullés & Favero, 2024) y la reapropiacion feminista (Amaro Castro et al., 2022),

entre otros aspectos.

En cuanto a los estereotipos de género, la objetualizacion sexual y los roles femeninos —problematica que se
reconoce como una de las mas recurrentes en la literatura académica sobre el tema— los estudios coinciden en
sefialar la prevalencia de una representacion masculina dominante: los hombres suelen ocupar el rol protagdnico
como intérpretes, mientras que las mujeres aparecen frecuentemente en calidad de objetos sexuales (Monedero-
Morales, 2020), configuracion discursiva que reproduce dinamicas de desigualdad entre géneros (Morillo Cano
et al., 2024).

En relacion con el conflicto social, la censura y la estética de la ostentacion, la bibliografia evidencia tensiones
entre la cultura popular del reggaetdn y las politicas culturales hegemonicas (Pereira & Soares, 2019). Estas
tensiones se manifiestan, entre otros aspectos, en la representacion del hombre exitoso mediante una estética
de la exhibicion asociada al consumo conspicuo: marcas y bienes de lujo —joyas, mansiones y automoviles—
funcionan como signos de estatus y poder (Cardenas, 2024; Dixon-Roman & Gomez, 2012; Pereira & Soares,
2019).

Ahora bien, desde el marco de la produccién, multimodalidad y agencia creativa, las investigaciones se enmarcan
en el proceso de creacién de los videos, el rol de los agentes y el uso de la tecnologia, asi como la participacion,
articulacion e interaccion entre productores y consumidores, procesos que, segun advierten, no estan libres de
tensiones y conflictos pues surgen de la negociacion de intereses y tacticas que los actores de la industria ponen
en escena (Gomez Arrieta & Miller, 2023; Lavielle-Pullés & Favero, 2024).

En términos reapropiacion feminista y el desafio estético, el analisis de los videoclips evidencia estrategias criticas
que emplean el género y la representacion corporal para cuestionar y reconfigurar significados dominantes. No
obstante, estas investigaciones también sefialan que una parte importante del material visual reproduce la
normalizacion de cuerpos esbeltos, tonificados, estilizados y de fenotipos mayoritariamente blancos, lo cual
contribuye a la difusion de actitudes misdginas, gordofdbicas y clasistas. Este proceso ha sido descrito como un
blanqueamiento de las dimensiones populares del ritmo, pues le entrega un mayor peso a los estandares
corporales disciplinados, excluyendo a aquellas corporalidades que no se ajustan dentro de lo presentado por
esta cultura (Amaro Castro et al., 2022; Solis-Miranda, 2020).

2.2. Estudios sobre las letras del reggaetdn

En cuanto a las letras, los estudios linguisticos y de analisis del discurso resaltan patrones recurrentes en el

vocabulario y en las construcciones pronominales: la primera persona —yo— aparece como término
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particularmente frecuente, seguida de referencias a la otra persona —ella—, junto a un léxico compuesto por
términos como quiero, baby, puta, booty, amor, mami, culo, nalga y rico (Diez-Gutiérrez, 2021). Este repertorio
Iéxico se articula con representaciones relacionales hombre/mujer, los cuales configuran marcos interpretativos

sobre la sexualidad y el género (Gallucci, 2008).

En el plano del género, las letras emplean expresiones para referirse a la mujer tales como gata, mami o
abusadora; en muchos casos, la voz discursiva otorga a la mujer una agencia aparente, aun cuando se usan
términos potencialmente peyorativos —por ejemplo, zorra o asesina— no siempre con intencion despectiva, sino

inscribiendo expectativas normativas sobre el comportamiento de género (Gallucci, 2008).

Desde el analisis linglistico, las palabras usadas permiten identificar variantes regionales y rasgos dialectales
del pais de origen del compositor o intérprete: estudios documentaron la presencia de unidades Iéxicas
caracteristicas de determinados territorios, términos como mamey o frontla de Puerto Rico; yuma o jeva de
Cuba; y parce o mona en Colombia (Vankova, 2022).

En términos de dimensiones socioculturales, como las representaciones, las ideologias y las relaciones de género,
el estudio de las letras del reggaetdn en la literatura se articula predominantemente en dos lineas: la critica

social y el estudio de género.

Desde la critica social, cabe recordar que los origenes del reggaeton se inscriben en un estallido cultural que
reacciond frente a formas de censura y exclusion. Su génesis estuvo marcada por trayectorias de resistencia en
contextos de pobreza y la estigmatizacion de ciertos sectores urbanos; los primeros intérpretes configuraron
lenguajes y repertorios de experiencias propios de esos entornos. En su primera etapa, el género fue
contracultural y enfatizd practicas identitarias centradas en la sexualidad liberada, lo extralegal y una ética del
goce, verdadera herramienta cultural de catarsis: espacio para canalizar la frustracion social y poner en la pista
de baile problematicas relativas a la opresion estructural (Castro et al., 2022). Posteriormente, la légica del
mercado llevo a la incorporacion de formas liricas mas comerciales, desplazando en gran medida las expresiones

explicitas de denuncia social (Castro et al., 2022).

Desde los estudios de género, las letras del reggaetdn han sido calificadas como vulgares, violentas, egocéntricas
y machistas, y se les atribuye una funcién corruptora de las sensibilidades y las sexualidades juveniles debido a
su elevada carga sexual (Pereira & Soares, 2019). En particular, el reggaetdn comercial difundido por los medios
masivos tiende a reproducir estereotipos misdginos al privilegiar fantasias masculinas y formas de sometimiento
sexual de las mujeres (Diez-Gutiérrez, 2021; Diez-Gutiérrez et al., 2023). Diversos estudios documentan
representaciones que cosifican a la mujer, tratandola como mercancia o como experta en el sexo (Bas-Pena &
Pastor-Bravo, 2024).

Estudios muestran que la mujer es frecuentemente referida en términos corporales, definida por rasgos fisicos
en expresiones como teta bien grande o una combi de nalga y tetita, lo que contribuye a su despolitizacién y a
la desvinculacion de las politicas culturales en torno a igualdad y reconocimiento (Diez-Gutiérrez, 2021). Esto
reduce la complejidad de las identidades femeninas y cuestiona los avances en materia de igualdad de género.
Cabe afadir que la presencia reiterada de este tipo de terminologia no es exclusiva de intérpretes masculinos,

también se observa su uso en intérpretes femeninas (Bas-Pena & Pastor-Bravo, 2024).
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El paso del gueto a la masa del género y el posicionamiento como mujeres que contribuyeron a su popularizacion
internacional dibujan el contexto en el que surge la pregunta de investigacion de este articulo: ¢écudles son las
continuidades, tensiones y desplazamientos que se encuentran en los videoclips y las letras de Ivy Queen, Karol

G y Rosalia?

3. Metodologia

El objetivo de este trabajo es analizar las continuidades, tensiones y desplazamientos que presentan los
videoclips y las letras de las artistas Ivy Queen, Karol G y Rosalia. Para ello agotamos tres fases:

1. Identificar las representaciones de género predominantes en los videoclips de Ivy Queen, Karol G y
Rosalia, considerando la presentacion de los cuerpos, las actividades que desempenan y su exhibicion
sexual.

2. Examinar las letras de las artistas para identificar los nucleos de representacion en los que se
desarrollan sus propuestas liricas.

3. Comparar la organizacién visual y verbal de las canciones para reconocer las continuidades, tensiones

y desplazamientos en las narrativas de las tres artistas.

Las continuidades se definen como la persistencia de formas, temas o convenciones visuales que se mantienen
relativamente estables a lo largo del tiempo entre las artistas, permitiendo reconocer un mismo régimen
significante mas alld de variaciones estilisticas o generacionales. Las tensiones refieren a la coexistencia
conflictiva de elementos divergentes dentro de un mismo corpus o entre artistas: valores, cddigos o modos de
representacién que entran en friccidn, contraste, ambigiiedad o disputa semiética. Desplazamientos son las
reconfiguraciones histdricas en las que ciertos significantes o convenciones cambian de posicion, funcion o
sentido de una artista a la siguiente. En las continuidades sefialamos lo que permanece de una a otra, en las

tensiones aquello que contrasta, y en los desplazamientos se miran los rasgos que cambian.

La muestra se compone de todos los videoclips oficiales de las artistas en el periodo 1998-2024 y sus respectivas
letras. Para obtener el listado de canciones, se empleo el portal www.allmusic.com1. Cada titulo se auscult6 en
YouTube mediante el filtro “titulo+videoclip oficial”. Para los resultados negativos, se buscé en canales distintos
a los oficiales de cada artista, descartando en cada caso: videolyrics, visualizers y videos realizados por fanaticos.
Manualmente se constatd que los videos elegidos fueran los oficiales. Las letras analizadas corresponden a estos
videos. Para los datos de duracion de las canciones y redes de colaboracién, se utilizd el portal
www.everynoiseatonce.com2, de Glen Mcdonald, cofundador de Spotify (McDonald, 2025). La muestra final se
compone de 29 canciones de Ivy Queen, 67 de Karol G y 34 de Rosalia, para un total de 130 piezas. En la figura
1 se muestra el total de canciones para cada artista (circulo) y aquellas que cuentan con videoclip y se incluyeron

en el estudio (cuadrado).

! Base de datos de alta relevancia en el sector musical, curada editorialmente por especialistas. Si bien da relevancia al mercado
anglosajon, resulto Util para recuperar la informacion aqui utilizada.
2 Proyecto de cartografia musical basado en andlisis algoritmico. Obtiene sus datos mediante la API de Spotify.
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Figure 1: Canciones/videoclips analizados
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Fuente: Elaboracién propia con datos de www.everynoiseatonce.com

Para el analisis de los videoclips, se empled la rejilla de la investigadora Carmen Monedero-Morales (2020), con

sus pautas de codificacién y analisis, disenada para el analisis de representaciones de género en el videoclip. La

revision se elaboréd manualmente, segun la siguiente tabla.

Table 1: Variables, definiciones y criterios de codificacién

Variable
Cuerpo

Actividades desempenadas

Definicion
Numero de cuerpos presentados

Acciones realizadas por los cuerpos
representados en el videoclip,
clasificadas seguin su asociacion
cultural con roles de género, de
acuerdo con convenciones sociales

ampliamente reconocidas
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Codificacion
1a9, 10 o mas

-Tipicamente masculinas (trabajo
fuera de casa, deportes de fuerza,
accién, dominio)

-Tipicamente femeninas (labores de
cuidado, seduccion y consumo)
-Otro tipo de actividades: las que no
encajan en las tipicas (por ejemplo,
en mujeres: deporte, trabajar o estar
con sus amistades; en hombres: ir de

compras, bailar)
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Exhibicién sexual Representacion del cuerpo con fines | Si/no
explicitos de atraccién sexual,
mediante  poses, vestuario 'y
encuadres erotizados como patron
visual dominante en cada videoclip
Composicidn étnica Identificacion visual de los cuerpos = Latina, europea, africana, asiatica
representados segin marcadores
fenotipicos y convenciones culturales
de pertenencia étnica, entendidos
como construcciones socioculturales
y no bioldgicas
Escenificaciones Espacios en los que se desarrollan = Calle, casa, habitacion,
las acciones del videoclip y que @ discoteca/bar, entre otros
funcionan como marcos narrativos y
simbdlicos de la representacion
Objetos Elementos materiales recurrentes = Vehiculos, joyas, dinero, armas,
utilizados en el videoclip que bebidas, entre otros
refuerzan significados narrativos,
estéticos o simbdlicos asociados al
género, el estatus, el consumo o la
identidad

Fuente: Elaboracion propia.

Las letras de las canciones se obtuvieron principalmente en www.letras.com, portal que coteja las liricas con los
videoclips oficiales, lo que permitié asegurarse de tratar una version confiable del texto. No se aplicaron criterios
de inclusidon o exclusion adicionales, dado que el corpus textual se definid a partir del conjunto cerrado de
videoclips oficiales seleccionados para el estudio. La recoleccion de las letras se contrastd con la discografia de
cada artista en www.everynoiseatonce.com, con el fin de verificar la unicidad de cada cancion y evitar duplicados

o versiones alternativas.

Previo al analisis computacional, las letras fueron sometidas a un proceso de normalizacién que combind revision
manual y procesamiento automatizado. En esta etapa se eliminaron marcas estructurales no léxicas —como
“intro”, “verso/verse”, “coro/chorus”—, asi como indicaciones del intérprete en canciones con colaboraciones o
remixes, cuando estas aparecian explicitamente en el texto. Este procedimiento permiti6 homogeneizar los

documentos y asegurar que el analisis se centrara Unicamente en el contenido lirico.

Para el estudio de las letras se implementd un modelo automatizado de analisis del lenguaje natural (PLN) en el
entorno R. Las letras fueron procesadas mediante la libreria dplyr, utilizada para la organizacion, limpieza y
transformacion de los datos textuales. En esta etapa se realizaron operaciones de normalizacion linguistica —
conversién a minusculas, eliminacién de signos de puntuacion y tokens no léxicos—. Sobre los textos ya
normalizados se calcularon métricas de diversidad léxica, incluyendo el Type-Token Ratio (TTR) y el Moving
Average Type-Token Ratio (MATTR), esta Ultima empleada para controlar el sesgo asociado a la longitud variable
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de las letras (Bestgen, 2025). Estas métricas permitieron comparar de manera sistematica los patrones de uso

del vocabulario entre artistas, generaciones y modalidades de produccion.

En cuanto a la composicidn de la muestra (tabla 1), Karol G es la artista con mas videos incluidos en este estudio
(67), de los cuales 9 son colaboraciones con mujeres y 37 en colaboracion mixta. Ivy Queen es la artista con
mayor porcentaje de videos como solista (72.4%). Las colaboraciones femeninas varian entre 11.8 y 13.8%,
porcentajes menores que hablan de la marcada conformacion masculina de esta industria musical (Torres-
Toukoumidis et al., 2022).

Table 2: Canciones analizadas

Videos | Solista %  Colaboracion % Colaboraciéon mixta %
femenina
Karol G 67 21 313 9 13.4 37 55.2
Rosalia 34 18 529 4 11.8 12 35.3
Ivy Queen @ 29 21 724 4 13.8 4 13.8
Total 130

Fuente: Elaboracion propia

Herramientas de inteligencia artificial empleadas: Julius.ai para procedimientos de limpieza de datos, calculos
descriptivos y exploracién de opciones de visualizacion. Chat GPT para verificacion de los cddigos de analisis y

revision de las graficas.

4. Resultados y discusiones

4.1. Entramado visual

Como superficie de expresion, el videoclip envuelve una serie de codigos abigarrados que se tejen en la puesta
en escena, la composicién de la imagen y la organizacién del relato en el tiempo (Roncallo-Dow & Uribe-
Jongbloed, 2017). Acercarse a su lenguaje exige comprenderlo como posibilidad narrativa y pauta de analisis
cultural. Para su andlisis se eligid la propuesta de Monedero-Morales (2020) pues permite la identificacion de

variables concretas que facilitan la comparabilidad directa y parametrizada.

4.1.1. Cuerpos

Acorde a Monedero-Morales (2020), en la musica comercial actual las cualidades musicales no son suficientes
para hacer atractiva a una cancion. Es en ese contexto donde los videoclips de reggaetdén emplean el cuerpo de
la mujer como gancho visual. Por ello, el cuerpo marca una primera aproximacion al contenido de los videoclips,
por lo cual contar el nimero de cuerpos de mujeres, y compararlo con el de hombres, funciona como indicador

basico de visibilidad diferencial (figura 2).
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Figure 2: Cuerpos presentados en los videos
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La cifra de mujeres presentadas en los videos es superior a la de hombres, lo cual es consistente con las
investigaciones previas que acusan la centralidad de la mujer como foco de atraccion en el reggaetdn (Bas-Pena
& Pastor-Bravo, 2024; Monedero-Morales, 2020). Pero hay diferencias cuando se compara entre las artistas. Ivy
Queen, en solitario, presenta ligeramente menos mujeres que hombres, pero en colaboracién baja a lo minimo
el nimero de estos. Karol G también presenta mas mujeres que hombres, pero la cifra de estas cambia cuando
actla en colaboracion, pues desciende de 7 a 4. Rosalia, que también presenta mas mujeres que hombres,

mantiene promedios semejantes en solitario y en colaboracion.

4.1.2. Actividades

Otro de los indicadores que define Monedero-Morales (2020) es la representacion de actividades que realizan
hombres y mujeres en los videoclips. Al respecto, propone categorizar estas como tipicamente masculinas,
tipicamente femeninas u otro tipo de actividades. Dentro de las primeras, propone trabajo fuera de casa,
deportes de fuerza, accidn, dominio; en las tipicamente femeninas sugiere labores de cuidado, seduccion y

consumo.
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Figure 3: Grafico de Marimekko, actividades hombres y mujeres
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El hallazgo transversal es que otro tipo de actividades es la categoria con mayor presencia, lo cual sugiere una
representacion de hombres y mujeres que no se cifie monoliticamente a las actividades socialmente asignadas
a su género. La comparacion entre paneles muestra una asimetria relevante: en hombres, lo tipicamente
masculino tiende a ser bajo, y la variacion se concentra actividades de otro tipo o directamente femeninas. En
mujeres, en cambio, emerge con mayor claridad un componente tipicamente masculino en ciertos segmentos,
de forma que lo masculino no domina el panel de hombres, sino que aparece con mas fuerza como recurso de
accion en el panel de mujeres. En conjunto, las artistas de este estudio privilegian hombres que realizan otro
tipo de actividades, y mujeres que se empoderan de actividades tipicamente masculinas. En Ivy Queen y Karol
G las actividades tipicamente masculinas son realizadas mayormente por mujeres, mientras otro tipo de
actividades es la zona mas grande en hombres y mujeres. Similar ocurre con Rosalia, salvo en el caso de las

colaboraciones, donde ni hombres ni mujeres realizan actividades de este tipo.

4.1.3. Exhibicion

Un aspecto crucial es verificar el grado en que los cuerpos son expuestos como recurso de seduccion visual
dentro del videoclip (Monedero-Morales, 2020). No se limita al vestuario: incluye encuadres privilegiados, planos
detalle, movimientos de camara, cuidado del maquillaje, iluminacion sobre zonas especificas y, en general, todo

uso del cuerpo como soporte del sentido estético o narrativo vinculado a lo sexual.
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Los resultados muestran un patron consistente: en las tres artistas la exhibicion femenina es considerablemente
mayor que la masculina, con intensidades que varian. Mientras los hombres tienden a registrar niveles bajos o
medios segun artista y modalidad, las mujeres aparecen en rangos medios a altos, especialmente en contextos
colaborativos. Las zonas mas densas del mapa corresponden casi siempre a cuerpos femeninos; las mas frias,
a cuerpos masculinos (figura 4). Esto confirma que, incluso en el reggaeton hecho por mujeres, la economia

visual del género aln enfatiza la centralidad del cuerpo femenino como superficie de exhibicion.

Figure 4: Exhibicidn sexual
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Las tres artistas presentan mas exhibicion sexual en hombres que en mujeres. En Ivy Queen y Rosalia esto
ocurre mas en solitario que en colaboracion; en Karol G es en colaboracion cuando esta cifra aumenta. Pionera
en el reggaetdn clasico, el cuerpo femenino en los videos de Ivy aparece como componente visual esperado,

que se remarca en el hecho de no presentar hombres exhibiéndose sexualmente cuando actta en colaboracion.

Asi, Ivy y Rosalia mantienen una exhibicion femenina inscrita en las ldgicas clasicas del reggaeton, como las
describieron Bas-Pefia y Pastor-Bravo (2024). Por tanto, estas cifras derivan de la mayor aparicion de mujeres
en los videoclips analizados, y recuerdan la preponderancia simbdlica de la figura masculina en estos videos,
donde a cada uno lo acompanan varias mujeres, tal como sentaron Dixon-Roman y Gomez (2012) y Pereira y
Soares (2019).

Si bien estos resultados ratifican al reggaetdn como un género centrado en el cuerpo y que, en efecto, acude
mas al recurso del cuerpo masculino que el del femenino, no permiten afirmar que la exhibicidon sexual sea el
Unico modo de aparicion de las mujeres en los videoclips; las actividades muestran un reparto un tanto mas
alternativo a los roles tradicionales, al presentar una franja amplia de hombres y mujeres realizando otro tipo
de actividades. Ademas, aunque es apreciable la cantidad de mujeres que realizan actividades tipicamente
femeninas en contraposicion a los pocos hombres que se ubican en ese lugar, la franja que las muestra
realizando actividades masculinas es notable. Asi que si hay mujeres en actividades tradicionales, y muchas cuyo

cuerpo es plataforma de exhibicidn: pero hay muchas otras en actividades masculinas u otro tipo de actividades.

Pero, mas alla de eso, conviene advertir la ingenuidad que opera bajo la premisa de que la Unica forma en que
las mujeres artistas pueden reivindicar su lugar es anular toda forma de presentar su cuerpo, realizar actividades
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convencionales y/o exhibirlo sexualmente (Liska, 2024). Mientras en los estudios que analizan letras y videos
acusan la exhibicion como objetualizacion, con una suerte de correspondencia automatica entre una y otra, en
las investigaciones que abordan historias de vida de las mujeres artistas emergen otras consideraciones. Entre
estos documentos destacan Baez (2006), en su trabajo sobre Ivy Queen; Liska (2024), en su investigacion con
las cantantes femeninas cuyas canciones —sexualizadas y no, explicitas y no— ayudaron a forjar la lucha
feminista de mediados de la década anterior en Argentina; y Ligia Lavielle-Pullés Paolo junto a S. H. Favero, con
su acercamiento a raperas cubanas (2024). Esas otras miradas también se aprecian en libros de mujeres
cercanas a la cultura mediatica latinoamericana —Andrea Yepes (2025) en Colombia, Camila Gutiérrez (2025)
en Chile— y en los contenidos reflexivos que las propias artistas producen —sea el caso del libro de Cazzu
(2024)—.

En tales materiales se accede a testimonios directos de cdmo muchas mujeres conciben su lugar en la industria,
dominada por la légica masculina. De ellos se deriva que no hay por qué asumir, automaticamente, que se
incluyen mujeres moviendo la cadera Unicamente para la complacencia del ojo masculino. El twerking no es una
practica que solo produce placer en el lado masculino de la historia. La agencia también implica un
posicionamiento critico frente a los mandatos narrativos y visuales; pero no anula la posibilidad de decidir
mostrar el cuerpo, permitirle movimientos sexuales ante cdmara o realizar actividades de cuidado (Arias Salvado,
2019; Cazzu, 2024; Liska, 2024).

4.2. Entramado verbal

El segundo objetivo es examinar las palabras en las letras de las tres artistas mediante analisis Iéxico y semantico,
para determinar sus nucleos de significado. En tanto que en los videoclips importa lo que se muestra, en el
analisis de las letras importa identificar lo que se dice y con qué palabras se dice. Al respecto, vale notar que
una parte de la animadversion que generd el reggaetdn en sus inicios fue el uso vulgar del lenguaje (Pereira &
Soares, 2019), el tratamiento insistente de lo sexual (Diez-Gutiérrez, 2021) y las representaciones estereotipadas
de género (Pontrandolfo, 2020). En efecto, desde los inicios de la expansion del reggaeton, el lenguaje ha sido
una de las unidades de observacion mas frecuentes en los estudios (Ramirez-Espinal et al., 2024). En ese

contexto, conviene revisar cuales son los universos significantes que movilizan estas artistas en sus letras.

4.2.1. Nucleos semanticos

Reconocer las palabras mas frecuentes es una via para asir las tramas significantes. A continuacion, se muestran
las nubes de palabras extraidas por conteo de frecuencias desde las letras de las artistas (figura 5). Para cada
artista se juntaron todas sus canciones, se tokenizaron los textos y se realizo el conteo. No se aplico lematizacion
para favorecer la expresividad en las palabras elegidas en las letras.
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Figure 5: Nubes de palabras
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Fuente: Elaboracién propia

En Ivy Queen las palabras que mas aparecen son saber, querer y queen, esta Ultima habla de la autoafirmacion
de su identidad, pues ella misma se ratifica como la reina, como encontré Baez (2006) en su trabajo sobre la
artista. Por su parte, reggaeton, cuerpo, calle y gyal se identifican como palabras propias del Iéxico reggaetonero.
La nube de Karol G presenta el protagonismo de formas como querer, saber, decir y hacer, verbos préximos a
dar, amar, beber y tomar. Rosalia resalta palabras como noche, querer, ver, morir, cerca de términos como
cielo, alma y tiempo, de un corte mas trascendental o espiritual, en un lenguaje nocturno cargado de imagenes
sensoriales, lo cual se aprecia en palé, palabra cargada con resonancias gitanas y lorquianas. Ademas de la
coincidencia en los verbos de mayor tamafio, estas nubes juntas muestran ciertas orientaciones semanticas en
las artistas: Ivy desde la corporalidad reggaetonera y el poder de la voz propia; Karol desde el amor, el deseo y

la verbalizacion de lo intimo; Rosalia desde una imagineria nocturna y afectiva mas teatralizada.

La centralidad de los verbos —saber, querer, decir, hacer— en las tres artistas ratifica al reggaetén como un
género performatico (Amaro Castro et al., 2022). Pero, aunque esta orientacion a la accidén recaiga
primordialmente sobre la fiesta (Diez-Gutiérrez, 2021; Dinzey-Flores, 2008; Gallucci, 2008), también admite,
como encontraron Escobar Fuentes y Peregrin (2021), Amaro-Castro et al. (2022), y la misma Gallucci (2008),
espacios para la reflexion intima sobre las propias emociones. Asi, verbos como beber y tomar funcionan tanto
como marcadores de celebracion nocturna como puertas a zonas de introspeccion; noche en Rosalia no solo
habilita el exceso sino la pausa, el romance o el repliegue emocional. Este doble registro muestra que, en las
tres artistas, la accion no excluye la sensibilidad: la fiesta coexiste con la reflexion y la performatividad convive
con formas de autoindagacion afectiva, algo que ya se anunciaba en los trabajos de Castro et al. (2022) y
Betania-Aguero (2021).

4.2.2. Extensiones liricas

Si bien la aparicion las palabras ofrecen acercamiento al contenido lirico, indagar las extensiones de los textos
permite otras lecturas. Al mirar este dato, se advierte, aunque en grados diferentes, que todas las artistas
incrementan la cantidad de palabras en las canciones en colaboracion (figura 6). El caso mas radical es el de
Rosalia, quien pasa de un promedio de 262.2 palabras en solitario a 380.5 en colaboracion, en parte por la

contencion del lenguaje de la artista que, a pesar de no extenderse mucho en sus letras, logra crear simbolos e

e-ISSN: 1646-5954 | Observatorio (OBS*) | 2026 | Vol. 20, No. 1 | pp. 137-162



150 Arango-Lopera, C. A. & Palacio-Lépez, S. M.

historias en sus liricas (Segura, 2021). Karol G también presenta dicha diferencia, aunque en menor grado. En
cuanto a Ivy Queen, la diferencia es minima (de 362 a 373.9), parcialmente explicada en que ella presenta el

menor numero de colaboraciones en el corpus (72.4% canciones en solitario).

Figure 6: Promedio de palabras por cancion
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Hay que advertir el matiz de negociacion que muestran estos datos. En el seno de la industria, muchas decisiones
que definen la identidad de una artista surgen en el contexto de las tensiones propias del encuentro entre
proyectos, identidades, apuestas y tendencias estilisticas, impulsadas por intérpretes, managers, productores,
ejecutivos y los A&R de las compafiias. La diferencia entre las palabras que se emplean en solitario y en
colaboracion muestran también cuanta tension puede surgir entre el proyecto propio de las creadoras y los
codigos de la industria, en direccién a lo documentado por Baez (2006) y la artista Cazzu (2024).

4.2.3. Vocabularios compartidos

La persistencia del verbo saber en las tres artistas hace pensar en los vocabularios Unicos en contraposicion y
complemento con los compartidos, lo cual permitiria encontrar lineas de convergencia y vectores de identidad.
Para los efectos, se gener6é un diagrama de Venn que muestra esos campos semanticos de convergencia y
diferenciacion (figura 7). Para construirlo, se definié el tamafio del vocabulario de cada artista: se tomaron todas
las letras ya tokenizadas, y se contd cuantas palabras diferentes aparecen al menos una vez en cada corpus. Asi
se obtuvo, por ejemplo, que el vocabulario de Karol G tiene 1415 palabras, el de Ivy Queen 693 y el de Rosalia
633. Luego, para cada palabra se comprobd si aparece en las demas artistas del estudio, desde lo cual se
construyd una matriz de presencia (1 si la usa, 0 si no). Con esa matriz se clasificd cada palabra en una zona
del Venn: exclusiva de una artista, compartida por dos, o compartida por las tres. Posteriormente, para cada
palabra se calculd su frecuencia total y, dentro de cada interseccion del diagrama, se ordenaron las palabras por

esa frecuencia para escoger el top 5 mas representativo de cada zona.
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El gréfico ilustra que Karol dispone de un tamaiio de vocabulario significativamente mayor (1415 palabras Unicas)
que Ivy Queen (693) y Rosalia (633), lo que se deriva del mayor nimero de canciones incluidas en el corpus
(51% de las canciones analizadas), por lo cual no debe presumirse en ella un vocabulario mas amplio o complejo
(esto se analiza en la figura 8). Sin embargo, el interés no esta solo en quién tiene mas palabras, sino en cémo

se cruzan esos vocabularios.

Figure 7: Palabras Unicas y compartidas
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El area central del Venn, donde coinciden las tres artistas, reline un conjunto de palabras compartidas que
funcionan como un nucleo de lenguaje comin del género: alli aparecen términos que estructuran la trama de
relaciones, deseo y agencia (por ejemplo, verbos como querer, saber, decir, hacer), esqueleto discursivo desde
el que se narran las historias afectivas y corporales en el reggaeton. No es menor que en esa area de
convergencia aparezcan verbos: las tres artistas coinciden en darle prevalencia a la accién. Debido al no uso de
la lematizacion en este procedimiento, dos palabras que se presentan como diferentes —baby y babie— son en
realidad dos grafias alternativas para el mismo vocablo, y estaria en las tres cantantes como un sujeto sobre el

que recaen esas acciones que los verbos movilizan.

Las intersecciones de a dos permiten matizar estas tramas: el cruce entre Ivy y Karol concentra un vocabulario
que sostiene la continuidad entre el reggaetoén clasico y su version mainstream actual: toma, abajo, reggaetén
y boca, ratifican la presencia del género dentro de sus letras, atravesados por el hasta abajo y la boca como
presencia del decir y del besar. Entre tanto, el cruce entre Karol y Rosalia marca la zona de convergencia del
pop urbano global, donde se negocian fiesta, consumo y dramatizacion del amor/desamor: beber, palma y
separar dan cuenta de eso, palabras que inscriben menos el matiz de la fiesta reggaetonera, y mas su incursién
en el campo sentimental, reflexivo e introspectivo. A su vez, el encuentro entre Rosalia e Ivy, resalta vocablos
del imaginario clasico —esquina— y la contraccion pa’, que une el argot puertorriquefio y espafiol, una de las
particularidades del reggaetdn en el sentido de fusionar argots de diferente proveniencia, tal como anunciara
Vankova (2022).
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El nimero de palabras compartidas insintia a Karol como puente discursivo —comparte 260 términos con Ivy y
257 con Rosalia—, articulando pasado y vanguardia; en contraste, Ivy y Rosalia apenas comparten 78 palabras,
lo que evidencia la transicion histdrica desde el reggaetdn fundacional hacia una experimentacion lirica

contemporanea.

Las tramas verbales estudiadas exhiben un lenguaje de accion, que, en todo caso, surge en el proceso de
negociacion de tensiones propio de la industria, lugar donde convergen dindmicas e intereses cambiantes,
atravesados por la logica comercial que empuja a la expansion del mercado. Pese a esto, queda espacio para
sondear tres estratos diferentes de lo significante que movilizan las tres artistas: Ivy, pionera, desarrolla un
vocabulario que se mueve entre ratificar los cddigos del género y buscar alli un lugar propio (Baez, 2006),
compartiendo amplio vocabulario con Karol G, quien hereda buena parte de ese léxico pero lo adosa con
expresiones mas intimistas —algo que, acorde a Arias-Salvado (2019) es uno de sus aportes en el género— y
menos con Rosalia, quien comparte con la primera vocablos clasicos, pero los lleva a otro terreno de expresion.
Hablando la jerga clasica del género, sin embargo, Ivy intenta pergefiar palabras que le permitan abrirse su
espacio; Karol, introduce el licor como simbolo de conjuncién entre lo publico de la disco y lo privado de las
emociones —consistente con lo que encontrd Betania-Agtiero (2021)—, y Rosalia experimenta con los términos
emblematicos del género pero los recontextualiza en el ambito de la reflexion espiritual, a veces en clave gitana
(Blanquez, 2021).

4.3. Mapas de continuidades, tensiones y desplazamientos

4.3.1. Diversidad léxica

Como espacio de representacién, las letras y los videoclips de reggaetdn testimonian lo posicionamientos
discursivos de sus autoras. El analisis de diversidad Iéxica por cancién revela patrones diferenciados entre las
tres artistas. Para estimarla se parti6 de las letras completas, a partir de cuyos textos se calculé el indice MATTR
Moving-Average Type-Token Ratio—. Este utiliza una ventana deslizante de tamafio fijo: se toma un tramo de
50 palabras consecutivas, se calcula el TTR local (types/tokens en esa ventana), luego la ventana se desplaza
una palabra y se repite el calculo hasta cubrir todo el texto. En cada letra, los types son las palabras Unicas, y
los tokens las palabras totales. Las ventanas del MATTR corrigen uno de los principales problemas de las medidas
clasicas de diversidad, como el TTR, cuyos resultados varian mucho segun la longitud del texto. Dado que las
canciones tienen caracteristicas de repeticion (los coros), la cantidad de palabras Unicas —types— se reduce, lo
cual arroja una falsa imagen de baja diversidad. Al trabajar con ventanas de tamafo constante (tramos de 50
palabras), MATTR controla este sesgo y permite comparar canciones de distinta extensiéon de manera mas
confiable (Bestgen, 2025).

El resultado lo proyectamos en una grafica de bigotes (figura 8). Esta resume la distribucién de las canciones
segun el tipo de participacion, en solitario y en colaboracion. Cada punto representa el valor individual de
diversidad léxica (MATTR) de cada cancion. Cada caja muestra el 50% central de los datos. La linea dentro de
la caja es la mediana, el valor central que sintetiza la tendencia de cada grupo. Las lineas verticales indican el
rango habitual de los datos sin considerar valores atipicos. Se muestra que para Karol G las colaboraciones

disminuyen la diversidad lingliistica, mientras para Ivy Queen y Rosalia la elevan considerablemente. Las cajas
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que muestran el rango de actividad de las artistas en solitario guardan cierta semejanza, no asi el de sus
desempefios en colaboracion, donde el de Ivy es mas acotado.

Figure 8: Diversidad Iéxica
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Este dato de la reduccion o aumento de la diversidad Iéxica en colaboracion aporta otros matices si se lee en
relacién con los promedios de palabras, que aumentaron en todos los casos (figura 6). Para Ivy y Karol ese
aumento, no obstante, no implica enriquecimiento del vocabulario usado, lo que si ocurre en el caso de Rosalia.
Si se tiene en consideracion que las colaboraciones tienen una alta participacion masculina, esto va en direccion
a lo sefalado por Navarro-Amador y Pastor Comin (2021) y Pifién-Lora y Pulido-Moreno (2020), en el sentido

de que las letras masculinas suelen mas repetitivas en su estructura y contener menos amplitud conceptual.
4.3.2. Diversidad étnica

En la propuesta de Monedero-Morales (2020), la categoria de raza aparece como un descriptor para analizar
coémo los videoclips distribuyen visualmente cuerpos asociados a distintos grupos racializados. Aunque la autora
problematiza explicitamente la nocién —por su carga bioldgica, colonial y reductora—, la utiliza como indicador
para sefalar asimetrias de representacién que atraviesan el reggaetén. En este estudio optamos por abandonar
la nocion de raza y abordar la de grupos étnicos, mas adecuada desde una perspectiva comunicativa y cultural,
pues desplaza la idea de esencia bioldgica hacia una de pertenencia sociocultural, visibilidad simbdlica y
marcadores fenotipicos construidos. El indicador surge del conteo de grupos étnicos que se representan en los
videos (latino, europeo, africano y asiatico) (Monedero-Morales, 2020). Pero, en lugar de realizar un conteo
simple de frecuencias, como la investigadora, aplicamos tres métricas de diversidad que permiten observar
cuantos grupos estan presentes y como se distribuyen: Equitabilidad de Pielou (J), mide el equilibrio entre
categorias; Gini-Simpson (1-A), estima la probabilidad de encuentro entre categorias distintas; Nimero efectivo

(expH), traduce la diversidad total en un equivalente intuitivo.

e-ISSN: 1646-5954 | Observatorio (OBS*) | 2026 | Vol. 20, No. 1 | pp. 137-162



154 Arango-Lopera, C. A. & Palacio-Lopez, S. M.

La Equitabilidad de Pielou (J), indica qué tan equilibradas estan las proporciones entre los grupos: valores
cercanos a 1 reflejan una distribucion uniforme, mientras que valores proximos a 0 sefialan fuerte predominio
de un solo grupo. En segundo lugar, el indice Gini-Simpson (1-A), mide la probabilidad de que dos cuerpos
seleccionados al azar pertenezcan a grupos distintos; cuanto mayor es este valor, mayor es la mezcla y menor
la concentracion en una sola categoria. En tercer lugar, el Nimero efectivo (expH) convierte la diversidad
observada en un equivalente intuitivo: expresa cuantos grupos igualmente frecuentes habria si la distribucién
fuera perfectamente uniforme. Las montanas que se presentan en las figuras visualizan distribuciones simuladas
alrededor de estos valores para cada artista. Desplazamientos hacia la derecha y curvas mas altas o mas
separadas indican mayor diversidad y equilibrio entre los grupos representados (figura 9).

Figure 9: Diversidad étnica

Género [ Homiee [ Muier

Equitabilidad (Pielou J) Gini-Simpson (1-A) Numero efectivo (expH)
Resalia
Karel G
ey Quosn
025 0.50 0.75 1.00 0,00 025 0.50 0.75 1 2 3 a 5
Valor del indice

Fuente: Elaboracion propia

Las graficas contienen un patrdn claro: la diversidad étnica representada en los videoclips aumenta
progresivamente entre artistas, pasando de un modelo fuertemente concentrado —caracteristico del reggaeton
clasico en Ivy Queen— hacia una distribucion mas multicultural en Rosalia. En las montarias correspondientes a
hombres y mujeres, los valores de Ivy se ubican en el extremo izquierdo del grafico, con curvas estrechas y
bajas, lo que indica poca diversidad efectiva y predominio de un Unico grupo étnico, que para el caso es el latino.
Karol G ocupa un punto intermedio: sus curvas se desplazan hacia valores medios y muestran mayor amplitud,
sefial de una mezcla moderada y mayor balance. Rosalia, en contraste, presenta montafias mas altas, mas
amplias y mas hacia la derecha, lo que evidencia la mayor diversidad étnica y menor concentracion en categorias
Unicas. Pero la separacion entre montafias, también muestra que la diversidad es mayor en los hombres que en
las mujeres en Ivy y Karol, con una diferencia menor en Rosalia (que en los tres indices muestran leve

solapamiento).
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Estos datos enfatizan que la representacion audiovisual en el reggaeton hecho por mujeres ha transitado desde

la homogeneidad étnica del periodo pionero, pasando por un modelo pop-urbano de creciente mezcla, hasta

llegar a una estética mas multicultural. Esta transicion no estd exenta de problemas. Pese a que el reggaeton

funge como vector identificador de lo latino ante el mundo (Torres-Toukoumidis et al., 2022), las tensiones se

remarcan por el progresivo blanqueamiento que ha recibido a medida que se hace mas global (Pereira & Soares,
2019; Rivera-Rideau, 2013; Saldarriaga et al., 2023).

4.3.3. Escenarios y elementos

En la propuesta de Monedero-Morales (2020), los videoclips se analizan también mediante los espacios en los

que estos cuerpos aparecen y los objetos que los rodean. Para la autora, los escenarios constituyen dispositivos

semidticos que enmarcan la accion y activan convenciones visuales. De igual forma, los objetos funcionan como

significantes culturales que marcan estatus, deseo, violencia, lujo, pertenencia o imaginarios del barrio. Aunque

la autora propone estas dos dimensiones como categorias separadas, nuestra lectura advierte que es en la

articulacion entre espacios y objetos donde se condensan los espacios narrativos del género.

La métrica que aqui aplicamos cuantifica esa articulacion mediante un mapa de calor de co-ocurrencias entre

escenificaciones y elementos visuales (figura 10). Para construir ese mapa de calor por artista, primero se partid

de una matriz de coocurrencias entre tipos de objetos y escenificaciones. A partir del registro codificado de cada

videoclip, se contd cuantas veces coincide cada par objeto/escenario dentro del corpus. Esos conteos enteros

se convierten en la base numérica del mapa: solo se retienen las combinaciones con al menos tres apariciones

(coocurrencias = 3).

e-ISSN:

Figure 10: Mapa de calor escenificaciones/elementos
ivy queen karol g rosalia

zana industrial

patio

habitacion I
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bar
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Fuente: Elaboracion propia
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En la figura 10 se revelan patrones estéticos distintivos en las tres artistas. En Ivy Queen, los videos se
concentran en calle, discoteca y espectaculos, asociadas a elementos clasicos del género urbano: autos
deportivos, joyeria, alcohol, barras y luces, lo que produce un entramado visual coherente con el reggaeton
fundacional, donde lo callejero y lo nocturno sostienen la narrativa, segln lo documentado por Dixon-Roman
(2012) y Pereira y Soares (2019). En Karol G, las intensidades son mayores y mas distribuidas: habitaciones,
casa, bar y calle se mezclan con elementos de glamur (maquillaje, joyas) y de movilidad (motos, autos), lo que
evidencia un régimen visual hibrido que combina intimidad pop, Iujo estilizado y cddigos urbanos. En Rosalia,
las tramas son menos densas, pero mas especificas: espectaculo, habitacion y calle se vinculan a elementos
minimalistas o conceptuales, lo cual genera atmdsferas que no reproducen el imaginario tradicional del
reggaeton, sino que lo intervienen mediante una estética experimental. Las texturas del mapa de calor hacen
pensar en tres gramaticas visuales: lo urbano clasico —Ivy—, lo urbano-pop expansivo —Karol— y lo hibrido-

conceptual —Rosalia—.

5. Conclusiones: continuidades, tensiones y desplazamientos

Cuerpo. Respecto a la exhibiciéon del cuerpo, se identifica una continuidad en las tres artistas, para quienes
sobresale la exposicién de la mujer sobre la del hombre. Por lo que se muestra un patron de representacién que
coloca la corporalidad de la mujer en el centro de la estética visual. Sin embargo, esta continuidad coexiste con
tensiones significativas, especialmente en torno al cuerpo masculino: Ivy Queen se distancia notablemente de
Karol G y Rosalia al presentar los niveles mas altos de exposicion de cuerpos de hombres. Cabe mencionar que
esta exposicion se presenta en solitario, pues cuando participa en colaboraciones disminuye drasticamente. Este
comportamiento evidencia un desplazamiento entre Ivy y Karol, y de esta a Rosalia: disminucién gradual de la

exposicion del hombre entre las artistas.

Actividades. Las tres artistas presentan continuidad en hombres y mujeres significativamente realizando otros
tipos de actividades, especialmente en participaciones con colaboracion. Esto muestra que, mas alla de sus
diferencias estilisticas o generacionales, las narrativas que proponen comparten una representacion femenina
que se aleja parcialmente de los de roles tradicionalmente marcados. Las tensiones, sin embargo, se presentan
en las actividades masculinas. En este aspecto Ivy incorpora mujeres en actividades tipicamente masculinas, en
linea con narrativas asociadas al poder, el empoderamiento y el domino. Rosalia evita posicionar a las mujeres
en estas actividades, lo que muestra un desplazamiento hacia una representacion en la que se transgreden los

roles.

Exhibicion. Se encontré continuidad entre las tres artistas al privilegiar el cuerpo de la mujer en la representacion
en planos vinculados a lo sexual, tanto en sus participaciones en solitario como en colaboracion. Esto refuerza
la sexualizacién de la mujer como un recurso visual central en el género. Pero hay un desplazamiento:
progresivamente, de Ivy (33%) a Karol (23%) y de Karol a Rosalia (21%), se encuentra un descenso del
porcentaje de hombres con exhibicidn sexual, mientras el porcentaje de mujeres en la misma situacién aumenta:

67%, 77% y 79%, respectivamente.
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Nucleos semanticos. Hay una continuidad linguiistica estructural en las tres artistas, quienes presentan alto grado
de uso de verbos en sus letras, lo cual alude acciones cognitivas, afectivas y existenciales. Este repertorio
compartido incluye verbos de autodefinicion —ser, saber—, de movimiento y cambio —ir—, de accion —hacer—
y de vinculo emocional —querer—. La presencia constante de estos nucleos verbales evidencia que el género

mantiene una columna vertebral discursiva comUn a lo largo de las tres generaciones consideradas.

Los desplazamientos se notan al analizar la intensidad del verbo dominante en cada artista: Ivy construye su
narrativa desde la autoridad del conocimiento y la experiencia: saber; Karol, en cambio, organiza su discurso
alrededor de tener, lo que enfatiza deseo, accion, poder simbdlico y material. Rosalia adopta un estilo mas

minimalista y emocional, centrado en ser, con un énfasis en la subjetividad y la autoexpresion.

Extensiones liricas. En términos del promedio de palabras, se observa una continuidad: las tres artistas aumentan
la cantidad de palabras utilizadas en las canciones en colaboracién. En solitario, hay una continuidad:
progresivamente, de Ivy (362) a Karol (334.4) y Rosalia (269.2) el niUmero de palabras por cancion disminuye.
Esto guarda relacion con la menor inclusion de secciones repeadas y el ajuste de la extension de las canciones
a formatos mas comerciales y, por tanto, mas cortos. Esto muestra cdmo el uso lenguaje proyecta el estilo de
cada artista, al tiempo que manifiesta las transformaciones culturales, pasando del discurso estable de Ivy,
basado en la autoridad y el conocimiento, al expansivo de Karol enmarcado en la pluralidad, hasta llegar a

Rosalia, con un estilo lirico mas contenido.

Vocabularios compartidos. Las continuidades entre los conjuntos de palabras permiten observar que las tres
convergen en una estructura narrativa centrada en la agencia femenina, es decir, mujeres que piensan —saber—
, sienten —querer—, expresan —decir— y actlan —hacer—. Esta base comun constituye la columna discursiva
del género urbano femenino, y se mantiene estable a través del tiempo. Las continuidades especificas entre
Karol y Rosalia (257 palabras) evidencian la afinidad generacional en un discurso marcado por la corporalidad,
el movimiento y las experiencias colectivas. En contraste, las coincidencias entre Ivy y Karol (206 palabras)
permiten identificar la persistencia de los cddigos linglisticos que caracterizaron al reggaeton clasico,
especialmente aquellos vinculados a la sensualidad y a la estética inicial del género. La zona compartida por Ivy
y Rosalia es menor (78 palabras), pero resalta cémo algunos elementos simbdlicos clasicos siguen vigentes,
aunque reinterpretados bajo sensibilidades mas recientes. Karol actiia como puente intermedio: comparte amplio

vocabulario con ambas.

Diversidad léxica. Se observa continuidad en el uso de un léxico relativamente amplio y consistente entre las
tres artistas. Desde la mirada de autoria femenina dentro del reggaetdn, esta estabilidad Iéxica sugiere la
consolidacion de un repertorio verbal robusto y caracteristico del género. Los rangos de diversidad se mantienen
tanto en las producciones solistas como en las colaborativas (salvo para Rosalia, lo que marca una tension).
Otra tensidn aparece en el comportamiento de Karol: a diferencia de Ivy y Rosalia, diversidad en el vocabulario
tiende a incrementarse en colaboraciones, Karol muestra un patrén inverso: su espectro léxico es mayor en
solitario que en las colaborativas. Asi, el efecto de las colaboraciones no es homogéneo y depende de las
dinamicas creativas particulares de cada figura. También hay una tension interna en cada artista, si se mira la
amplitud de su diversidad Iéxica, con canciones que oscilan entre niveles altos y bajos de diversidad, lo que
sugiere el uso de registros lingtiisticos heterogéneos.
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Diversidad étnica. Resalta una continuidad clara: hay mayor diversidad étnica en los hombres que en las mujeres
que aparecen en los videos. Las representaciones femeninas tienden a concentrarse en un ideal étnico mas
homogéneo y hegemonico: cuerpos latinos. Los picos de las distribuciones (montafias) son similares, lo que
indica que la intensidad de representaciéon es comparable entre ambos géneros, aunque con bases mas diversas
en el caso masculino. Sin embargo, hay un aumento progresivo de la diversidad étnica que se debe a la inclusion
de otros grupos étnicos, diferentes al latino, preponderante en Ivy como representante del reggaetdn clasico.
Karol vuelve a posicionarse como bisagra generacional, punto intermedio entre Ivy y Rosalia, lo que articula el

paso entre el imaginario étnico tradicional y la apertura hacia un repertorio mas diverso.

Escenarios y objetos. A pesar de las diferencias en estilo, trayectoria y generacion, las tres artistas muestran
una continuidad en los escenarios que eligen para narrar y performar su identidad. Espacios como la casa, la
calle, el bar o discoteca y la habitacién funcionan como marcos comunes que anclan sus relatos en la
cotidianidad, ya sea desde lo intimo o desde la sociabilidad urbana. En el plano corporal y performativo también
se observan coincidencias: el uso recurrente de ropa llamativa, maquillaje, ufias decoradas y lentes de sol
configura una estética compartida de feminidad y seduccién. Otra continuidad es la calle, elemento presente en
las tres artistas. Pero sobre esa base comln de escenarios y elementos, Ivy resalta los espacios publicos,
mientras Karol y Rosalia combinan la calle y la discoteca con la habitacion como resguardo de intimidad y
reflexion. En Karol la espacialidad se reduce y se vuelve mas focalizada, con menos escenarios, pero usados de
forma mas intensa dentro de la narrativa. Finalmente, en Rosalia la presencia de espacios es reducida, lo que
produce una escritura mas abstracta, donde el lugar deja de ser un referente concreto y se convierte en un

trasfondo apenas sugerido.

El estudio presenta algunas limitaciones clave. En primer lugar, la seleccién de las artistas, que si bien son
representativas del género, no necesariamente condensan el grueso del componente femenino del reggaetdn.
En particular, Rosalia no actia completamente dentro de las convenciones estéticas de este, pero su utilidad en
el estudio es precisamente mostrar como estas convenciones sirven de base para la expansion y la
experimentacion sonora y lirica. En segundo lugar, el inevitable sesgo que aparece en los analisis visuales,
particularmente en videoclips en los que aparece un nimero alto de hombres y mujeres que desempefian
diferentes roles en la narracion. En tercer lugar, es importante mencionar que las métricas léxicas no agotan el
amplio espectro de analisis que cabe en el tema de las letras de las canciones. Finalmente, el estudio se apoya
en letras obtenidas de fuentes disponibles en linea, cuya fidelidad fue contrastada, aunque sin sustituir ediciones

oficiales publicadas por las discograficas.
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