Observatorio (OBS*) Journal (2024, Vol 18, n° 3), 134-156 1646-5954/ERC123483/2024 134

Cinema as a space for memory activism: an analysis of publicly funded film
production in Portugal

O cinema como espaco de ativismo mnemoénico: uma analise da producao

cinematografica com financiamento publico em Portugal

Luiza Lins*, Isabel Macedo**, Rosa Cabecinhas***, Julia Alves Brasil****, Alberto Sa*****

* Communication and Society Research Centre, University of Minho (luizaalins@gmail.com)

ok Communication and Society Research Centre, University of Minho (isabel.macedo@ics.uminho.pt)

ok Communication and Society Research Centre, University of Minho (cabecinhas@ics.uminho.pt)

kxx Communication and Society Research Centre, University of Minho (juliaalvesbrasil@gmail.com)

hkoxk Communication and Society Research Centre, University of Minho (albertosa@ics.uminho.pt)
Abstract

Memory activism can be understood as a type of activism that aims to promote a greater diversity of
stories in the public sphere, assuming that strategic reflections on the past and memory are crucial
ways of transforming society. These reflections can take place in the most diverse contexts, such as
protests in the streets or through the media, based on the long-silenced stories of people and social
groups who have been discriminated against. In this article, we reflect on how cinema can constitute a
space for memory activism by representing narratives of otherness and shedding light on social issues
of great importance, such as migratory experiences, which have currently taken centre stage in
audiovisual productions. To do this, we carried out an exploratory analysis of publicly funded film
production in Portugal from 2018 to 2022 in order to analyse its main themes. All the synopses of films
and other audiovisual productions (359) published during this period in the catalogues of the Instituto
do Cinema e Audiovisual (ICA) and available online were collected. This textual material was analysed
using Iramuteq software. The analysis indicated the absence of terms such as "racism" or "social
discrimination" in the synopses, even in productions that addressed these issues when portraying
migratory experiences. Among the main themes were (i) artistic production and the arts in general, (ii)
daily life and interpersonal relationships (e.g., family, friendship, love) and (iii) historical memory and
conflicts. We also explored in more detail the short films produced during this period (120), which
allowed us to identify counter-hegemonic narratives, reinforcing the role that cinema can play in
combating societal amnesias.

Keywords: Cinema, Memory activism, Migrations, Social Memory.
Resumo

O ativismo mneménico pode ser compreendido como um tipo de ativismo que visa promover maior
diversidade de histdrias na esfera publica, ao assumir que reflexdes estratégicas sobre o passado e a
memoria sdo formas cruciais de transformar a sociedade. Essas reflexdes podem acontecer nos mais
diversos contextos, como manifestagdes nas ruas ou através dos meios de comunicagdo, a partir de
histérias por muito tempo silenciadas, de pessoas e grupos sociais discriminados. Neste artigo,
refletimos sobre como o cinema pode constituir um espago de ativismo mnemonico ao representar
narrativas de alteridade e langar luz sobre questGes sociais de grande importancia, como as experiéncias
migratorias que atualmente tém assumido uma posigdo de destaque nas produgdes audiovisuais. Para
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isso, realizamos uma analise exploratéria da produgdo cinematografica com financiamento publico em
Portugal, de 2018 a 2022, a fim de analisar suas principais tematicas. Foram recolhidas todas as
sinopses de filmes e outras produgdes audiovisuais (359) publicadas neste periodo nos catélogos do
Instituto do Cinema e Audiovisual (ICA) e disponiveis online. Esse material textual foi analisado com
auxilio do software Iramuteq. A andlise indicou a auséncia de termos como “racismo” ou “discriminagdo
social” nas sinopses, mesmo em produgdes que abordavam essas questdes ao retratarem experiéncias
migratorias. Dentre os principais temas, destacam-se a (i) produgdo artistica e artes em geral, (ii) vida
quotidiana e relagGes interpessoais (e.g., familia, amizade, amor) além da (iii) memoria histérica e
conflitos. Exploramos também, com mais detalhe, as curtas-metragens produzidas nesse periodo (120),
0 que permitiu a identificagdo de narrativas contra-hegemonicas, reforgando o papel que o cinema pode
desempenhar no combate as amnésias societais.

Palavras-chave: Cinema, Ativismo mnemanico, MigragGes, Memoria social.

Introducao

Nos Ultimos anos, movimentos sociais de luta contra diferentes formas de discriminagdo social ganharam
uma visibilidade sem precedentes na esfera publica. Movimentos como o #wearethe99, #NiUnaMas ou o
#BlackLivesMatter fomentaram a reflexdo critica sobre sexismos, racismos e outros ismos que continuam a
moldar o nosso quotidiano (Cabecinhas, 2022). Movimentos como esses, que produzem intervengdes de
diferentes ordens e também em variados contextos, atuam também no campo da memodria social, pois,
representam oportunidades de resgatar e recordar histérias de luta coletiva muitas vezes silenciadas, como
a luta antirracista.

No caso do #BlackLivesMatter, o emblematico caso ocorrido em Minnesota, Estados Unidos, em que George
Floyd, um homem afro-americano foi brutalmente assassinado durante uma abordagem policial, em maio
de 2020, gerou revolta e também acao coletiva. Ainda no periodo da pandemia de COVID-19 e com forte
cobertura mediatica, o “Vidas Negras Importam” (" Black Lives Matter") foi uma das expressoes mais ouvidas
nas manifestagdes que ocorreram em todo o mundo, a evocar os protestos dos Estados Unidos. Em Portugal,
milhares de pessoas juntaram-se ao movimento, em diversas cidades do pais. Na ocasido, em 6 de junho
de 2020, o Didrio de Noticias entrevistou Joana Cabral, dirigente do SOS Racismo sobre as manifestagoes
gue eram, em suas palavras, “para protestar contra o que se passou no EUA, mas também contra o que se
passa no Brasil, em Portugal, em Viseu, em Lisboa, na Amadora e no Porto. Ndo podemos esquecer esta
histéria longa que nao fez como Ultima vitima George Floyd, vai continuar a fazer muitas outras” (LUSA,
2020). As palavras de Joana enfatizam, portanto, o dever de memdria (Khan et al., 2019), reivindicado
nessas manifestacbes que podem ser compreendidas no quadro dos ativismos mneménicos.

O conceito de “ativista mnemdnico” tem sido usado em uma ampla variedade de contextos, caracterizando
um ator individual ou um grupo de pessoas que se comprometem na discussdo estratégica do passado e
compreendem a memdria como uma forma crucial de transformar a sociedade (Gutman & Wiistenberg,
2022). Frente a questao migratdria e aos espacos ocupados por migrantes, Yldiz (2023) assinala que o
ativismo mnemonico é caracterizado pela negociacao de multiplos passados e pela interagao de variados
quadros e repertdrios como pontos de referéncia para a intervencao politica, sendo que alguns ativistas
confrontam a propria auséncia ou distorcao de quadros de memoria nos quais a presenca, a agéncia e as
reivindicagdes dos migrantes nao sdao considerados. Desafiam, assim, as narrativas existentes sobre o
passado, reinvindicando uma pluralizagdo e reconfiguracdo da memoria. Além da simples dendncia, os

ativismos mnemonicos traduzem novos conhecimentos por diferentes vias, como a musica, a escrita, o
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cinema e as mais variadas formas de expressdo artistica e podem abordar diferentes questdes sociais
(Cabecinhas, 2022). Neste artigo, discutimos as potencialidades do cinema como espago de ativismo

mnemonico e damos énfase as narrativas que abordam a questdo migratoria.

Migracoes, alteridade e ativismos

As migracGes tém sido foco de atencao politica e dos meios de comunicacdo e, em 2000, a Organizagao das
Nagdes Unidas (ONU), inclusive, instituiu o “Dia Internacional das Migracdes” (ou Dia Internacional dos
Migrantes), celebrado a 18 de dezembro, como medida para incentivar o debate e a disseminacdao de
informagdo sobre direitos humanos e liberdades fundamentais de migrantes (Alto Comissariado para as
MigragGes, 2015). Em 2023, no dia desta efeméride, o Presidente da Republica Portuguesa Marcelo Rebelo
de Sousa apelou ao respeito pelos direitos de todos, sem discriminacao, ao defender que “é inegavel o
potencial das migragdes enquanto motor de desenvolvimento econdmico e social” (Lusa, 2023). Entretanto,
especialmente diante do elevado fluxo de refugiados e de migrantes que se tem verificado na Ultima década,
e de contextos de crises mundiais (crise financeira, pandémica, etc.), esses discursos de inclusdo coexistem
no espago publico com variados posicionamentos que materializam conflitos (Martins et al., 2020) e trazem
também para a esfera publica discursos que estigmatizam determinados grupos como “bodes expiatdrios”
(Cabecinhas, 2023).

Os meios de comunicacdo, muitas vezes, atuam nesse contexto ao veicular narrativas nas quais pessoas
migrantes sdo relacionadas a questdes como 0s novos custos sociais (e.g. a crise habitacional) e a violéncia.
Nas narrativas sobre criminalidade, por exemplo, pessoas migrantes e/ou grupos racializados, como negros,
ciganos, ou mais recentemente, pessoas do sudeste asiatico (Bangladesh, Nepal, etc.), acabam por estar
associados a noticias quer seja como agentes ou como vitimas do crime. Em Portugal, essa associacdo tem
reforgado a percegao social de que os imigrantes representam uma ameaca a seguranca do pais, além de
atitudes negativas, enviesamentos e praticas de discriminacdo, particularmente mais acentuados para
imigrantes racializados (Brasil, 2021; Costa-Lopes, 2024).

De acordo com o relatério anual do Observatorio das Migragoes (OM) (2023), o nimero de autorizacdes de
residéncia ultrapassou um milhdo de cidaddos estrangeiros que representam ja 14,4% do total de
contribuintes do sistema de seguranca social do pais. Por um lado, o documento apresenta indicadores que
reforcam o contributo das pessoas migrantes para areas como a economia e a dinamica do crescimento da
populacdo portuguesa. Por outro, os dados evidenciam como barreiras burocraticas e a discriminagdo
também constituem importantes obstaculos a integracdo de migrantes. Dados reunidos pela Comissado para
a Igualdade e Contra a Discriminagao Racial (CICDR) indicam um aumento das queixas de discriminacao de
base racial e étnica reportadas em Portugal nos ultimos anos, sendo que, em 2022, a maioria das queixas
relacionaram-se com a “nacionalidade” (51,7%), seguindo-se a “cor de pele” (15,3%) e a “origem racial e
étnica” (5,5%) (Oliveira, 2023).

Embora evidenciem um crescimento nas dentincias, a existéncia desses dados indica também uma maior
consciencializacdo e prioridade por parte de organismos nacionais para a problematica da discriminacao,
possibilitando medidas de intervengdo mais concretas. Entretanto, esse enfrentamento ainda constitui um
grande desafio, pois persiste na memoria social 0 mito segundo o qual Portugal seria um pais imune ao
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racismo que, supostamente, teria empreendido um colonialismo mais brando, em fungdo de uma dita
aptidao para relagdes harmoniosas e empaticas com outros povos (Castelo, 1998; Valentim & Heleno, 2018).
Essa retdrica sustenta a imagem de um pais precursor da interculturalidade, de brandos costumes e sem
discriminagdo que ainda ecoa e impacta na manutengdo da desigualdades sociais em Portugal. Nesse
sentido, é fundamental discutir como continuam a ser reificadas hierarquias raciais herdadas do colonialismo
(Cabecinhas & Macedo, 2019), bem como a questao do reconhecimento das pessoas que ocupam um lugar
de “outro” no contexto portugués, ao visibilizar discursos e imagens que representam pessoas migrantes e
racializadas enquanto agentes ativos na transformagao social.

Para Jovchelovitch (1998), a consciéncia do outro em sua alteridade é uma questdo de importancia histdrica
e continua na vida de grupos e comunidades, pois a onipoténcia de um olhar autocontido, para o qual o
outro ndo existe (ou nao tem valor), estava presente em todas as formas de ditadura, como o fascismo,
provocando medo, segregacdo e exclusao social. Seara e Cabral (2020) abordaram a construcdo dessa
dicotomia ao discutir a representacdo de pessoas migrantes em Portugal, a partir da analise de um conjunto
de comentdrios de utilizadores do Facebook. As autoras evidenciam como determinadas estratégias
discursivas, com a adjetivacdo violenta e a demarcagdo de um territorio pessoal e geografico, partem de
uma posicao onipotente de “nds” e manifestam polarizacdo, agressividade e exclusao social do “outro”. Na
mesma direcao, outros estudos (e.g. Chouliaraki & Georgiou, 2019; Eberl et al., 2018; Rochira et al., 2020)
também discutem como, por um lado, a populacdo migrante tem sido objeto de representacao em uma
imagem depreciativa (como uma ameaga), e, por outro, em uma imagem de vitimizacdo. Essas
representacGes tém o poder de silenciamento e desumanizacao, pois desconsideram a agéncia de pessoas
migrantes enquanto sujeitos de suas prdprias historias e narrativas.

Para Cabecinhas (2022), é necessario um trabalho de desocultacao de histérias rasuradas, pois “ndo
podemos compreender as dindmicas do presente sem ter em conta o passado e sem auscultar o que significa
esse passado para as diversas pessoas e grupos” (p. 28). Os meios de comunicagdo, por sua vez, podem
desempenhar um importante papel neste trabalho de desocultagao, sobretudo se atuam de modo a incluir
as vozes dessas pessoas e grupos subalternizados, pois, com isso, podem realizar uma ponte com a
populagao e contribuir para aumentar sua visibilidade social (Brasil & Bonomo, 2022).

Narrativas contra-hegemadnicas no cinema portugués?

Embora seja uma forma de arte e um meio de comunicagao cultural que se pretende amplamente difundido
e popular, o cinema, e em particular, o cinema portugués ainda é frequentemente sub-analisado (Cabecinhas
& Macedo, 2019). Uma obra cinematografica pode provocar diversas interpretagoes e reflex6es, sendo que
0s guionistas e/ou realizadores podem colaborar com, ou propor contra-narrativas, ao sistema politico em
que estdo inseridos, mesmo que essa escolha nem sempre seja consciente. O cinema tende a refletir as
condigdes do tempo em que € produzido. Nao é diferente no caso do cinema portugués. A produgao
cinematografica portuguesa recente tem destacado visdes polémicas da complexa realidade “pds-colonial”
na sociedade contemporanea. Se olharmos para a histdria do cinema portugués a partir de 1975, podemos
reconhecer mudancas tematicas, formas de fazer cinema profundamente influenciadas pelo contexto

histérico, politico e econémico da época.
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A revolugao de 25 de abril de 1974 representa a transicdao de um cinema sujeito as regras da censura oficial
para um cinema de expressao livre, surgindo novos interesses e tematicas (Areal, 2011). E também a partir
deste periodo que o cinema portugués se comega a afirmar no contexto internacional. Os filmes de Manoel
de Oliveira, Antonio Reis e Margarida Cordeiro, Paulo Rocha, Jodo Botelho, Jodo César Monteiro sdo apenas
alguns exemplos. Do ponto de vista tematico, os filmes pds-revolugdo refletem as tensdes identitarias que
resultam, por um lado, da revolugdo e da normalizacdo da vida politica, mas também da integracdo na
Comunidade Econdmica Europeia (CEE). Filmes cuja tematica é a deslocacdo em relagdo a familia, ao
emprego e a comunidade sdo frequentes durante os anos 1980. Sdo personagens recorrentes o exilado, o
emigrante, ou o 6rfao (Baptista, 2009). As tematicas da ficcdo do pos-revolugao abordam o passado e o
regime deposto; a “Revolucdo dos cravos” e os meios rurais. Este periodo constituiu também um momento
“de transformagao dos modos de producdo em vigor no cinema portugués. Transitou-se de ‘um modelo de
producdo sem produtores’, onde as cooperativas de realizadores e técnicos proliferaram, para um modelo
de coprodugdes com parceiros financeiros internacionais” (Cunha, 2013, p. 236).

Na década seguinte, Manuel de Oliveira, com o filme Non ou a vé& gldria de mandar (1990) inaugurou uma
das temdticas que se destaca nesta fase “e que esta presente de mltiplas formas em um grande ndmero
de filmes da década”, a problematica do colonialismo e da expansdao portuguesa e suas consequéncias
(Ferreira, 2013, p. 251). As tematicas mais presentes retratam tensOes identitarias entre um passado
colonial (até 1975) e o presente europeu. Este tema é explorado, por exemplo, através de personagens que
regressam de Africa ou do enfoque na guerra colonial, descendentes de imigrantes, ou histdrias que tém
lugar em paises africanos de lingua oficial portuguesa. A representacdo do passado no cinema portugués
deste periodo ndo se afasta de velhos mitos sobre lusofonia e luso-tropicalismo ou sobre a “excecionalidade
de Portugal e o seu papel de colonizador humanista” (Ferreira, 2013, p. 267). Procura, contudo, desenvolver
novas formas de produgdo que exploram a histdria colonial e discutem os papéis tradicionais associados ao
homem e a mulher.

Dois grandes cineastas afirmados nos anos 1990, Pedro Costa e Teresa Villaverde, exploram realidades
concretas como bairros sociais ou o quotidiano de populagdes migrantes que, conjuntamente a outros
autores como Jodo Canijo, Jodao Pedro Rodrigues ou Sérgio Tréfaut, evidenciam o interesse por assuntos,
pessoas e lugares até ali praticamente inexplorados. Escolhnem-se como protagonistas “jovens marginais,
maes adolescentes ou imigrantes ilegais e os seus argumentos abordam questdes como a pobreza, a doenca,
o desemprego, a violéncia doméstica, o trafico humano ou a toxicodependéncia” (Baptista, 2009, p. 320).
O inicio do século XXI foi marcado pela formagao de equipas técnicas profissionais que transitam de
producdo em producgdo, pela politica continuada de apoio a producdo de curtas, documentarios e longa-
metragens por parte do instituto do cinema. Filmes de cineastas como Pedro Costa, Jodo Canijo, Teresa
Villaverde, Susana de Sousa Dias, entre outros, através dos seus personagens e histdrias, reivindicam uma
analise sobre o mundo que estdo a mostrar. Em 48 (2010), por exemplo, Susana de Sousa Dias procura
provocar no publico uma ligagao aquilo que se vé no ecrd, levando-o a aceder aos seus proprios imaginarios
sobre o passado ditatorial. S3o0-nos apresentados mulheres e homens, anénimos, pessoas que ndo existem
na histodria oficial, cujo nome ndo é recordado, mas que estiveram envolvidas e foram fundamentais na acdo
politica. Para além de um crescimento e implantacdo do cinema comercial, com filmes como Ca// Gir/ (2007)
ou A bela e o pararazzo (2010) de Antdnio Pedro Vasconcelos, consolida-se um movimento de novos autores
e processos no caso do documentario (e.g. Lisboetas de Sérgio Trefaut, Cartas a uma Ditadura, de Inés
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Medeiros). O reconhecimento internacional é também visivel, tendo sido premiados varios realizadores do
cinema portugués (e.g. Leonor Teles, Pedro Costa, Miguel Gomes, Jodo Salaviza, Susana de Sousa Dias).
Trabalhos recentes, por exemplo, na curta-metragem, mostram uma dinamica de cineastas jovens que
procuram contestar um conjunto de representagoes instituidas na sociedade portuguesa. No entanto, quer
cineastas com um percurso consolidado, como Pedro Costa, com Vitalina Varela (2019), quer jovens
cineastas como Leonor Teles, com A Balada de um Batrdquio (2016) e a recente longa-metragem Baan
(2023), ou Miguel Dores, com Alcindo (2021), trazem para a esfera publica no presente marcas de um
passado que exige revisitacdo continua para que ndo haja esquecimento, que abordam, de diferentes
formas, o colonialismo e suas consequéncias no presente, reivindicando um olhar e escuta atentos e a agdo
quotidiana contra as diversas formas de discriminagao.

Assim, o cinema pode promover reflexdes estratégicas sobre o passado, a partir de histdrias por muito
tempo silenciadas de pessoas e grupos sociais subalternizados, como pessoas migrantes efou racializadas
€, com isso, assume-se que n3o existe uma “histdria tnica” (Adichie, 2009). A medida que novas vozes e
olhares sao convocados ao debate publico, eventos conhecidos e armazenados na memdria, como o
colonialismo portugués, por exemplo, podem ser confrontados com novas informagoes que podem contribuir
na (re)construcdo de representagdes sociais do passado. Neste artigo, refletimos sobre os temas que tém
merecido destaque no cinema portugués financiado, procurando discutir que filmes podem ser considerados
contra-hegemdnicos e vistos como espago de ativismo mnemonico, quando exploram temas como as

migragoes, o colonialismo, a discriminacdo e o racismo no contexto portugués.

Metodologia

Como a produgao cinematografica portuguesa esta substancialmente dependente de subsidios, optamos por
analisar a produgdo com recurso a financiamento do Instituto do Cinema e Audiovisual (ICA), instituicdo
publica portuguesa sujeita a tutela do Ministério da Cultura. Dedicamos uma atencdo especial as curtas-
metragens, pois nas Ultimas décadas elas tém desempenhado um papel importante no desenvolvimento do
cinema em Portugal. Apds a criagao de politicas de apoio especificas a esse formato, no inicio da década de
1990, tem-se assistido a uma explosdo de curtas-metragens, além de festivais, que incluem competicGes
especificas para o formato, como o Festival de Curtas-Metragens de Vila do Conde. As curtas desempenham
também um papel importante nos debates que acontecem fora da universidade, seja em clubes de cinema,
no contexto escolar, entre outros (Macedo et al., 2023).

O objeto de analise neste estudo ndo sdo as produgbes em si, mas as sinopses de filmes e outras produgdes
audiovisuais. A sinopse possui uma fungao comercial e, juntamente com o cartaz do filme, constitui o
primeiro elemento com que contactamos quando procuramos informagdo sobre uma determinada obra. Na
sinopse, espera-se uma apresentacdo, em sintese, dos elementos do filme que mais sdo passiveis de
destaque, ou mais “atraentes” ao publico alvo (Ventura & Almeida, 2018).

Este estudo parte de um conjunto de inquietacdes transformadas em questdes de investigacdo: quais sao
os principais temas abordados pelas producdes cinematograficas financiadas em Portugal nos Ultimos anos?
Que narrativas sobre experiéncias migratdrias e discriminacdo sao retratadas nas sinopses? Qual é a relacao

entre os temas identificados nas longas e nas curtas-metragens? Orientados por estas questOes,



140 OBS* Journal, 2024, 18(3)

investigamos a producdo cinematografica com financiamento publico em Portugal. Interessam-nos,
particularmente, as produgdes relacionadas com as pessoas que ocupam um lugar de alteridade na
sociedade portuguesa, bem como os olhares contra-hegemaonicos sobre experiéncias migratorias.
Reunimos as produgdes cinematograficas realizadas no periodo de 2018 a 2022, com recurso a
financiamento publico do ICA e realizamos uma analise textual das sinopses dessas produgdes. A finalidade
desta abordagem era identificar os temas centrais que tém circulado nas produgoes audiovisuais, bem como
a presenga ou auséncia das questdes anteriormente referidas e centrais no quadro desta investigacdo. As
sinopses das produgdes que recebem financiamento publico s3o publicadas anualmente nos catalogos do
ICA e estdo disponiveis em acesso aberto (https://www.ica-ip.pt/pt/downloads/publicacoes/).

Para a composicdo do corpus, foram reunidas 359 sinopses, classificadas como longas-metragens (188),
curtas-metragens (120), ou outras produgGes de audiovisual (51), como séries. Procurdmos perceber como
as narrativas migratdrias sao retratadas pelas curtas-metragens, visto que estas ainda recebem menos
atencao da literatura cientifica em Portugal, mesmo diante da explosdo de produgdes, festivais e
financiamento especifico para esse formato. A andlise dos dados foi realizada com o apoio do software
Iramuteq (Interface de R pour les Analyses Multidimensionnelles de Textes et de Questionnaires) (Ratinaud,
2009), que emprega calculos estatisticos para realizagdo de andlise textual e, com isso, possibilita o
tratamento de grandes conjuntos de dados qualitativos, ou seja, textos produzidos em diferentes condicoes:
entrevistas, dados de veiculos de comunicacdo, dentre outros, como as sinopses que constituiram o corpus
deste estudo. Optamos pela apresentacao de duas andlises possibilitadas pelo Iramuteq: a nuvem de
palavras e a Classificacdo Hierarquica Descendente (CHD).

A nuvem produz uma representacdo grafica simples na qual cada palavra tem tamanho proporcional a sua
frequéncia no corpus, permitindo a identificacdo das palavras-chave e a sua posicdo relativa aos restantes
termos. A CHD, por sua vez, é baseada no método desenvolvido por Reinert (1990) e envolve uma analise
de agrupamentos. O software reparte o corpus inicial, a partir do processo de lematizagao, em pequenos
segmentos de texto que sdo, posteriormente, realocados de acordo com as semelhangas e as diferencas
entre os vocabularios utilizados e formam classes de sentido. O programa realiza calculos de qui-quadrado
(X?) para verificar o grau de associacdo entre as formas linguisticas e as respetivas classes. Optamos pela
apresentacao dos resultados da CHD por meio de uma Andlise Fatorial de Correspondéncia (AFC) que
representa num plano cartesiano as diferentes classes e palavras associadas a cada uma delas na CHD
(Camargo & Justo, 2018).

Resultados e discussao

Os resultados serdo apresentados em duas subsecgdes. Na primeira, discutiremos as palavras-chave
identificadas nas sinopses a partir da apresentagao de duas imagens:

(1) Nuvem de palavras considerando toda a produgao com financiamento publico do ICA no periodo em
analise e

(2) Nuvem de palavras considerando apenas as curtas-metragens.
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A segunda subseccdo, por sua vez, retoma o corpus composto pelas sinopses de toda a produgdo, afim de
discutir por meio de classes tematicas os conteldos que receberam maior atencao e centralidade nessas

produgdes.

Nuvens de palavras que contam narrativas e siléncios

A Figura 1 consiste em uma nuvem de palavras que ilustra o corpus composto pelas 359 sinopses. Na
composicao da imagem, consideramos as palavras que apareceram com frequéncia igual ou superior a 10
vezes. A partir dela, é possivel realizar uma primeira leitura exploratdria acerca das presencas e auséncias
mais emblematicas nas produgdes. No centro da nuvem, ha algumas palavras frequentemente usadas em
frases de introdugao das sinopses, como “o filme conta a historia de...”, além de elementos gerais de
caracterizacao das obras como as palavras: anos (referente a idades ou tempo transcorrido na obra),
homem, mulher, etc. Ha, ainda, destaque para a palavra vida, que, por um lado, pode representar a vida
de uma personagem/artista e, por outro, a vida histdrica de um pais. Em Ultima instancia, a palavra central
parece constituir o ponto de convergéncia entre essas produgoes: as histdrias de vida.

Figura 1: Nuvem de palavras da producdo com financiamento publico do ICA, no periodo de 2018 a 2022,
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Fonte: Elaboracdo prépria com recurso ao software Iramuteq

Observamos também a recorréncia de palavras como amor, casa, viagem, filho, mae, pai etc., que

indicam uma concentracdo de assuntos ou temas do "quotidiano", com énfase nas relagbes interpessoais
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de maior proximidade, em especial os vinculos familiares. Um exemplo desse contelido € a sinopse do

documentario Daniel & Daniela:

Um pai de 83 anos e uma filha de 12 exploram as suas raizes numa viagem por Cabo Verde,
Sao Tomé e Principe e Guiné-Bissau. Ao sabor de um ‘road movie', o filme explora o tema do
colonialismo, da afirmaco racial e do desenvolvimento em Africa. (Coelho, 2019).

Destacam-se, ainda, palavras como Portugal e portugués, que nao apenas situam a obra, mas remetem
para questdes de nacionalidade e histdria, como no exemplo da série 3 Mulheres - Pos Revolucéo:

O dia 25 de abril de 1974 p6s fim ao Estado Novo, a policia politica, a censura e a guerra
colonial. Natalia Correia, Snu Abecassis e Maria Armanda Falcdo sdo 3 Mulheres que
representam todas as portuguesas que viveram intensamente e intervieram ativamente nesse
tempo de mudanca. ‘3 Mulheres, Pés Revolugdo’ acompanha-as do periodo revolucionario em
curso até a consolidacdo da democracia no inicio dos anos 80 e a adesao de Portugal a Unido
Europeia em 1982. (Vendrell, 2022).

Algumas auséncias também foram identificadas nesse corpus. Realizamos buscas especificas por termos
como: “migragdes” (que ndo aparece em nenhuma sinopse, apenas identificagdes, como
emigrante/imigrante referidas sete vezes, no total), “discriminacdo social/racial” (também ausente, com
uma referéncia apenas a palavra “discriminatdrio”); “racismo” (nenhuma aparicdo, apenas o termo
afirmagao racial) e “colonialismo” (duas vezes referida, sendo “colonial” referida oito vezes). Considerando
o universo de 359 sinopses, observa-se que esses termos ou sdo empregados com pouca frequéncia ou nao
aparecem, mesmo nas apresentacdes de produgbes que abordavam essas questdes ao retratarem
experiéncias migratdrias, por exemplo, na sinopse da curta metragem Nha Sunhu:.

Issa, futebolista bissau-guineense que joga em Portugal, é contactado por dois realizadores
de cinema que desejam saber mais sobre a sua vida, com o propodsito de fazer um
documentario. Expondo as vozes que estdo por detras da camara, Nha Sunhu é uma reflexdo
sobre olhar, viés e representagao do/a outro/a. (Magro, 2021).

Nesta sinopse, a palavra “viés” parece estar relacionada a fendmenos psicossociais como preconceitos e
estereotipos, atitudes e crencas socialmente compartilhadas sobre caracteristicas de pessoas e grupos que
podem levar a enviesamentos discriminatorios. Quando usamos um estereotipo, por exemplo, a simples
identificacao de determinadas pertengas como nacionalidade, cor da pele ou o género pode levar a atribuicdo
automdtica de uma ou mais caracteristicas a um grupo no seu todo ou a uma pessoa em fungdo desse
pertencimento (e.g. negros sao atléticos) (Costa-Lopes, 2024). Este filme suscita reflexdes sobre a
discriminagdo e sobre como determinados discursos e imagens reforcam fronteiras mentais entre “nds” e os
“outros”, objetificando e explorando pessoas e grupos que ocupam um lugar de alteridade no contexto
portugués, sendo o povo portugués representado como branco e cristdo. A auséncia destes termos na
construgdo da sinopse nao significa, portanto, que o conteldo ndo esteja presente na obra.
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Embora uma sinopse bem construida deva responder a critérios de objetividade e estrutura da obra que
retrata, outras orientagdes, como as comerciais também atuam nessa construgdo. Ventura e Almeida (2018)
referem que os elementos que agem com efeito de atracdo numa sinopse podem ser diversos (e.g. periodo
histérico, narrativas de humor, etc.) e variam, assim como a linguagem, de acordo com o publico alvo, mas
o objetivo de “venda” dos filmes e outras producdes audiovisuais (no sentido de promover uma maior
visualizagdo), pode induzir a auséncia de informagBes importantes sobre determinados assuntos sociais.
Diante dessa funcdo mercadoldgica, as auséncias ou siléncios sobre determinados temas podem representar
uma escolha dos argumentistas, realizadores ou produtores por deixar de fora destas narrativas questoes
sociais “fracturantes”, como o racismo que apenas recentemente comecou a ser objeto de discussao na
esfera publica portuguesa (Cabecinhas & Macedo, 2019).

Nas sinopses, estao ausentes também palavras como “sexismo”, uma das mais incidiosas formas de
discriminacdo, além de expressdes que remetem para o passado colonial e as continuidades do colonialismo
em diferentes contextos e aspetos das nossas experiéncias quotidianas (Quijano, 2005). A expressao
expressao PALOP (Paises Africanos de Lingua Oficial Portuguesa) € um exemplo destas continuidades, sendo
usada de modo a reforcar a homogeneizacdo dos diversos paises africanos de lingua portuguesa
(Cabecinhas, 2017), como se fossem todos iguais, reificando hierarquias coloniais. Essa generalizagdo ocorre
na base da hierarquia simbdlica e tem impactos em termos da formacdo de impressGes e memoria, como
evidenciam Cabecinhas et al. (2022) a partir da analise dos manuais escolares de histéria em Portugal. Outra
palavra emblematica nessa discussdo que, por sua vez, aparece oito vezes nas sinopses € “Império”,
retratando entre outros aspetos, uma representacdo critica do colonialismo, como no documentario

Fantasmas do império:

Explora o imaginario colonial no cinema portugués. Aos filmes da propaganda imperialista e
salazarista que dominou grande parte do século 20, realizadores contrapdem os seus olhares
e os seus filmes, revelando facetas desta longa e dolorosa histdria. Desvendam as memodrias,
os mitos e as ficgdes que ainda hoje assombram os imaginarios. Fantasmas do Império tece
um enredo de perspetivas e atitudes, suscitando emogdes e langando interrogagdes atuais
(Bigault, 2020).

Como investigamos também o conteldo especifico ou diferencas significativas no que diz respeito as
tematicas das curtas-metragens, outro corpusfoi delimitado considerando apenas as 120 sinopses de curtas-
metragens. Foi produzida outra nuvem de palavras (Figura 2) a fim de promover uma leitura exploratdria.
Assim como na anterior, consideramos nesta nuvem apenas palavras que apareceram em frequéncia igual

ou superior a 10 vezes.
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Figura 2: Nuvem de palavras das curtas-metragens com financiamento publico do ICA, no periodo de 2018
a 2022, em Portugal.

transformar
trabalhar €spago

alde'a V|agem re|agao
P portugal lugar procurar

g lisboavidadeixar

ngerencontrar et ar
Casadla =0 amor

Joao nOIte ano f||h0

(Dmemorla

pan;ga(ar tempo c& 3 ) épal
mundo 05 Eg =
passado Eterra mfamllla

portugués _gmesmo

C

o
2
S
®

Fonte: Elaboracdo prépria com recurso ao software Iramuteq

De forma geral, as palavras-chave e questoes centrais discutidas em relacdo as 359 sinopses se mantém na
analise exploratdria das curtas-metragens. Entretanto, nessa nuvem, observamos a centralidade de palavras
como encontrar, casa, lugar, mundo, viagem, procurar, espaco, Lisboa, aldeia e terra que parecem agregar
um sentido geral de espacos de pertenca, sejam eles concretos/geograficos ou simbdlicos.

E importante sublinhar também que, em ambas as nuvens, aparece a referéncia ao pais, Portugal, e que a
Unica cidade portuguesa que aparece identificada entre as palavras mais frequentes é “Lisboa”. Do ponto
de vista da producdo cinematografica, essa presenca e também a auséncia geografica de outros locais, no
continente ou ilhas, podem estar relacionadas com as assimetrias regionais na area da Producdo de Cinema
em Portugal, com maior incidéncia de produtoras baseadas em Lisboa, onde se concentram os principais
recursos (técnicos, atores, equipamento necessario).

Tendo como pano de fundo a questdo das migragGes, a presenca emblematica de Lisboa nesta nuvem de
palavras pode estar relacionada, também, ao facto de que a capital sempre foi destino principal de fluxos
migratorios, quer no que respeita aos fluxos decorrentes do éxodo rural no pais, quer aos fluxos
internacionais: pela centralidade que ocupa no pais, pela oferta de maiores solugdes de trabalho, mas
também pela tradicdo secular de fixagao de comunidades migrantes; isto, por si so, constitui uma boa base
tematica para as “histérias de vida”. Um exemplo dessa centralidade que faz, inclusive, referéncia as
condigdes em que vivem muitos imigrantes oriundos das antigas coldnias e seus descendentes, pode ser
observado na sinopse da curta-metragem Pele escura:

E um documentério encenado, onde, por quinze minutos, pessoas oriundas das ex coldnias
portuguesas povoam maioritariamente a cidade de Lisboa, se inscrevendo na paisagem
branca e nas suas marcas exteriores de prosperidade. Através de uma exposicdo que revisita

imagens do nosso passado comum, se convidam africanos e afro descendentes a pensar a
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relacdo possivel e desejavel entre portugueses e africanos, entre gente de pele branca e gente
de pele escura (Castanheira, 2021).

Cabe pontuar que embora essa obra seja apresentada como uma proposta de reflexao critica sobre as
relagdes intergrupais e a necessaria inclusdo das pessoas oriundas das antigas coldnias portuguesas, a
formulacdo “relagdo possivel e desejavel entre portugueses e africanos” promove uma comparagao e
homogeneizagdo assimétrica.

De um lado, ha uma designagdo a partir de uma categorizagao nacional (“portugueses”) e, de outro, uma
designacdo genérica (“africanos”), como se o continente africano fosse uma s6 nacgdo. Essas clivagens
precisam ser combatidas, pois reforcam esteredtipos e apagam a heterogeneidade das pessoas e grupos
(Cabecinhas, 2017).

No seguimento da investigagao pelas narrativas relacionadas as experiéncias migratorias e de discriminagdo
nas curtas-metragens, identificamos também outras sinopses que abordam narrativas de alteridade, como
Ruby.

O canto da madrugada desce a montanha queimada, ecoando no xisto de uma aldeia
portuguesa. Ruby desperta e se ergue na meia luz. No exterior, o seu cao Frankie fugiu. Filha
de dois mundos, aquele que os pais ingleses deixaram para tras e a terra portuguesa que a
viu crescer, mas que ainda Ihe chama estrangeira, Ruby se move entre as fronteiras de ambos,
sem pertencer a nenhum. A sua melhor amiga, Millie, ira regressar a Inglaterra, e o fim da
infancia de ambas se encontra com o fim de um dia quente de Verdo (Gaivao, 2019).

Essa obra pode suscitar reflexdes sobre a heterogeneidade da populacdo de Portugal que, tradicionalmente
considerado um pais de emigracdo, tornou-se nas Ultimas décadas também um pais de imigragao.

Porém, apesar da atual visibilidade mediatica, ainda ha muitos silenciamentos no debate publico sobre o
tema (Cabecinhas & Macedo, 2019).

A narrativa de Ruby, por exemplo, parece evidenciar como o estatuto migratorio, e o facto de ser ainda (e
sempre) considarada “estrangeira” pode impactar em diferentes esferas da vida, como nos processos de
construcdo identitaria.

A produgdo cinematografica em classes tematicas
Embora as nuvens de palavras fornegam alguns indicios importantes quanto a questdo de partida nesta

pesquisa, para respondé-la com maior profundidade realizamos também uma analise de Classificacdo
Hierarquica Descendente (CHD), ilustrada na Figura 3.
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Figura 3: AFC do corpus composto pelas sinopses de toda a produgdo com financiamento publico do ICA,
no periodo de 2018 a 2022, em Portugal
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Fonte: Elaboracdo prépria com recurso ao software Iramuteq

O corpus analisado teve 26.115 ocorréncias, 6284 formas distintas (palavras), e os 359 textos (sinopses)
foram desdobrados pelo software em 804 segmentos de texto. A partir da CHD, 647 segmentos de texto
foram retidos, ou seja, 80,47% do material foi considerado na analise lexical que definiu trés classes
tematicas. Na Figura 3, apresentamos um plano fatorial a partir da AFC gerada pelo software, permitindo
uma melhor visualizacao do contelido de cada classe e da proximidade entre elas.

No plano fatorial (Figura 3), observamos uma disposigao das classes tematicas em que o Fator 2 (eixo y,
vertical) parece estar organizado a partir de dois polos que nomeamos como “As histdrias de vida em
contexto historico-social” (polo negativo) vs. “As vidas particulares que fazem histéria” (polo positivo), ou
seja, de um lado estdo as narrativas que remetem a questdes sociais mais amplas como os conflitos
intergrupais, representados por palavras como guerra, policia ou econémico. E, no outro extremo, estdo
dispostas narrativas relacionadas ao ambito individual com referéncia ao quotidiano de pessoas particulares,
suas motivagdes psicoldgicas e relacdes interpessoais, representadas por palavras como dia, casa,
encontrar, sonho, mae, pai, familia, etc.

JA& o Fator 1 (eixo x, horizontal), acrescenta neste plano a temdtica central da producgdo
artistica/cinematografica. No polo negativo (a esquerda), localizam-se as narrativas mais voltadas para o
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processo de producdo artistica e arte em geral e, no polo positivo (a direita) parecem estar dispostas as
narrativas referentes aos atores sociais (individuos em relacdo) e os contextos que inspiram ou sao pano de
fundo para essas obras. As classes serao apresentadas e discutidas, considerando exemplos de sinopses

que ilustram o contetido de cada uma delas.

Classe 1. Produgéo artistica e artes em geral

Figura 4: Classe 1
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Fonte: Elaboracdo prépria com recurso ao software Iramuteq

Na classe 1 (41,6% do corpus), representada na Figura 4, estao reunidas sinopses que abordam o contexto
e 0s processos de criacdo artistica, técnicos e de consumo relacionados ao cinema, com referéncias a
elementos como “projeto” e “imagem”, bem como a formatos especificos, como os documentarios. Além
disso, a classe agrupa uma série de produgbes que tratam da vida e da obra de artistas, em variados
dominios ou areas da arte, tais como a pintura, a escultura, o teatro e a literatura. Quanto a producdo de
cinema e, especificamente, o ato (muitas vezes politico) de filmar, dois exemplos parecem emblematicos,

as sinopses das obras Os foto cines e Domy + Ailucha, Cenas Kets?:

Este documentdrio se propde mostrar quem eram aqueles que, na guerra colonial portuguesa,
viviam com a responsabilidade simultdnea de combater por um batalhdo, de defender a
propria vida e ainda, de permanentemente registar essa mesma missao coletiva, através das

maquinas fotograficas e de filmar (Os foto cines, Marques, 2021).

Havia uma historia sobre dois jovens mogambicanos para filmar. O realizador ndo pode viajar
devido a pandemia. No ano anterior tinha deixado em Inhambane uma pequena camera de
video. Foi com ela que se foi fazendo um filme a distancia (Domy + Ailucha, Cenas Kets!,
Costa, 2022).

Por um lado, em Os foto cines, a realizadora propde a criacdo de um retrato intimo da guerra colonial
portuguesa com aqueles que a ela sobreviveram. Por outro, em Domy + Ailucha, Cenas Kets, o realizador
deixa uma camara com Ailucha e Domy que fazem o registo do seu quotidiano e a sua observacao da vida
no tempo de bloqueio, enquanto sujeitos ativos, ou agentes de suas proprias imagens e histdrias. Como
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referem Cabecinhas, Macedo e Franga (2019), "o cinema pode constituir um lugar a partir do qual se pode
relacionar o passado e o presente das relagdes interculturais e se pode promover o conhecimento mutuo”
(p. 5). Nessa diregdo, situadas em diferentes tempos e contextos histdricos, as obras parecem indicar o
papel de registo e denincia que o cinema pode desempenhar, bem como sua importancia diante do
desafiador trabalho de desocultagao de historias rasuradas (Cabecinhas, 2022).

Quanto as produgdes relacionadas a arte e aos artistas, em uma analise sobre os documentarios produzidos
em Portugal, entre 2007 e 2011, Macedo e Cabecinhas (2013) ja haviam constatado que essas questdes
estavam entre as principais tematicas dos filmes e outras produgdes audiovisuais realizadas no periodo.
Entre os artistas retratados estavam Fernando Lopes, cineasta portugués, e Antdnio Sena, artista plastico e
pintor portugués. A énfase em producOes sobre arte e artistas continua presente nas producGes mais
recentes e pode ser observada nas sinopses reunidas neste estudo. Uma razdo para um grande nimero de
produgdes sobre estes temas podera ter a ver com o facto de implicarem menos recursos financeiros. Alguns
destes filmes sdo documentarios que focam numa figura especifica. O documentario biografico Sophia, na

primeira pessoa é um exemplo:

Recorrendo ao espdlio pessoal da autora, a imagens atuais de locais onde viveu ou que lhe
foram queridos e as imagens de arquivo de televisdo e cinema; utilizando partes da sua prosa
e da sua poesia sempre com testemunhos na primeira pessoa; do Porto a Lisboa, da Granja
a Lagos, do mar Atlantico ao Mediterraneo, da Grécia ao 25 de Abril: as paixdes e decepgbes
de uma vida e obra dedicadas a busca pelo real, pela liberdade e pela justica. (Mouzos, 2019).

Ou ainda na sinopse de Sou autor do meu nome:

Documentario que acompanha, com olhar documental, a vida e obra do escritor mogambicano
Mia Couto (Nordlund, 2019).

A classe referente a produgdo artistica também contempla curtas-metragens com narrativas contra-
hegemdnicas, que evidenciam como os filmes e outras produgbes audiovisuais podem ser instrumentos para

fomentar a compreensdo intercultural (Ventura & Almeida, 2018), como no documentario Pretu Funguli:

Prétu Funguli é uma expressao do crioulo utilizada com um sentido discriminatdrio. Um termo
recuperado pelo artista plastico guineense NU Barreto que o transformou num conceito
plastico. Com uma vasta producdo e projegao internacional, o filme segue o artista pelo Brasil,
Guiné-Bissau, Macau e Paris, onde vive e trabalha. Imergimos na vida e obra de NU Barreto,
procurando entender o seu processo criativo e os conflitos em que vive o artista, oriundo de
um dos paises mais pobres do mundo (Valente, 2018).
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Classe 2. Vida quotidiana e relagbes interpessoais

Figura 5: Classe 2

Fonte: Elaboracdo prépria com recurso ao software Iramuteq

Nesta segunda classe (com 41,3% do corpus), Figura 5, estdo reunidas sinopses que salientam elementos
da vida quotidiana e uma énfase marcante na relagGes interpessoais, especialmente, vinculos familiares,
com destaque a palavras como casa, mae, amigo, amor, familia e pai. Tais questdes do decorrer habitual
da vida podem ndo ser necessariamente as mais importantes ou representarem a tematica central nas
produgdes, mas como a sinopse atua como uma espécie de “chamariz” de atracdo, temas de amplo interesse
como amor, mistério, conflitos, etc. tendem a receber destaque especial no texto de apresentacao (Ventura
& Almeida, 2018). E possivel observar este contelido na sinopse de 7odos os sonhos do mundo:

Pamela é uma jovem portuguesa da segunda geracdo, nascida em Franga. No emaranhado
das suas contradigdes, dos seus insucessos e do amor absoluto pela sua familia, se sente
perdida e parece estar incapacitada de imaginar como poderia viver a sua vida. Sobretudo
porque s6 gosta de tocar piano e patinar no gelo. Vai, contudo, desbravar o seu préprio
caminho entre Franga e Portugal (Barbosa, 2018).

Embora a sinopse trate de questGes do quotidiano, como o amor a familia e habitos da protagonista, o filme
parece incluir também imagens e narrativas relacionadas as migragGes, a nacionalidade e ao pertencimento,
especialmente se atentarmos ao uso do termo “segunda geracdo” que possui um caracter polissémico e
remete para o estatuto migratdrio dos filhos de imigrantes que, embora nascidos e residentes no pais,
muitas vezes ainda sdo considerados “estrangeiros”, e tém o estatudo de nacionalidade questionado. Outro
exemplo no qual ha destaque para as relagdes interpessoais na apresentacao de um filme que aborda as
questdes das migragOes e das narrativas de alteridade e de pertenca, com destaque para a ligacdo com a
terra natal, € a sinopse da curta-metragem Nha Mila:

Depois de 14 anos longe da sua terra natal, Salomé viaja para a Ilha de Santiago, Cabo Verde,
para ver o seu irmao cuja vida esta presa por um fio. Faz escala no aeroporto de Lisboa, onde
Agueda, empregada de limpeza, a reconhece como Mila, sua velha amiga de infancia. Agueda
a convida a passar as horas de escala em sua casa, com as mulheres da sua familia. Enquanto
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Salomé luta para desmagnetizar a dolorosa ligagdo com a sua terra, o espirito do bairro a

devolve a esséncia a que pertence. (Fernandes, 2020).

Diante destas producGes, cabe ressaltar o potencial do cinema na discussdo e (re)construcdo critica de
visGes sobre 0 ‘Outro’, como indicam Pereira, Macedo e Cabecinhas (2019). Através da realizacao de diversos
grupos de discussdao em estabelecimentos de ensino portugueses, as autoras analisaram percegbes sobre o
quotidiano dos “imigrantes” em Portugal, apods o visionamento dos filmes L/ k€ terra (2010) e Cavalo dinheiro
(2014). Embora identifiquem a persisténcia de esteredtipos negativos e a pouca familiaridade dos estudantes
com as questdes relacionadas ao colonialismo, houve interesse e abertura a discussdo, indicando como os
filmes podem ser ferramentas importantes para iniciativas de intervencdo social e contestacdo dos multiplos

eixos de desigualdade e exclusao.
Classe 3. Memoria historica e confiitos

Figura 6: Classe 3
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Fonte: Elaboracdo prépria com recurso ao software Iramuteq

Por fim, na classe 3 (com 17,2% do corpus), Figura 6, estao reunidas sinopses de filmes e outras produgdes
audiovisuais caracterizadas por palavras como guerra, policia, econdmico, patria, Africa e pelotdo, que
parecem tratar de relagdes intergrupais e uma memoria histérica fortemente relacionada a conflitos,
sobretudo aqueles relacionados com as guerras coloniais (isto porque podemos considerar que as frentes
da Primeira Guerra Mundial que se desenrolaram em Mogambique e Angola foram guerras coloniais, entre
impérios coloniais) e lutas de libertacdo. Esse conteldo reforca o entendimento de Macedo et al. (2023) de
que, ao analisar o cinema portugués, devemos considerar a sua estreita ligagdo com a histdria
contemporanea do pais. Embora ndo haja um grande desenvolvimento na sinopse acerca do contexto da
guerra e o0 seu impacto na narrativa apresentada, a curta metragem de ficcao Capacetes é situada no periodo
histdrico da guerra colonial e exemplifica o conteldo da classe:

Jodo e Artur sao dois irmaos deixados numa missao de infiltragdo com o seu pelotdo. Em
plena guerra colonial portuguesa, e sem qualquer experiéncia sem ser a recruta, os dois vao
ter de se desenrascar para sobreviver num ambiente extremamente hostil. Conseguirdo os

dois sobreviver, cumprindo o seu objetivo? (Santos, 2020).



OBS* Journal, 2024, 18(3) L. Lins, I. Macedo, R. Cabecinhas, J. Alves Brasil, A. Sa 151

A narrativa de guerra também é o tema central da longa-metragem de ficcdo Zacarias - Mozungo vai a

guerra, apresentada pela sinopse:

Sonhando viver grandes aventuras em Franca e defender a sua patria, um jovem portugués
se alista no exército durante a Primeira Guerra Mundial e acaba por ser enviado para combater
em Africa. Deixado para tras pelo seu pelotdo, parte numa dura caminhada pelo mistico
territdrio indigena Macua, percorrendo a pé mais de mil quildmetros em busca do seu sonho.
Zacarias Mozungo Vai a Guerra é uma série sobre a descoberta da vida, da verdade e da
loucura dos homens, através da saga solitaria de um jovem soldado perdido em Africa durante
a Primeira Guerra Mundial (Pinto, 2018).

Embora seja ficcional, a obra parece representar um grupo de produgdes relacionadas aos nacionalismos e
a “defesa da patria”, como dever civico ou ainda ter como motivagao falar de frentes “esquecidas” a Primeira
Guerra Mundial. Narrativas que podem servir a justificacdo de conflitos e guerras. Essas narrativas podem
ser pensadas em associacao, inclusive, com a centralidade do conflito que tem sido destacada em estudos
sobre as representacgdes sociais da historia mundial, nos quais eventos como a Primeira e a Segunda Guerra
tendem a ser indicados dentre os mais importantes na histdria da humanidade (e.g., Cabecinhas & Brasil,
2019; Liu et al., 2005).

Muitas narrativas que compdem esta classe referem-se a memdria historica do colonialismo portugués, como

€ possivel observar na sinopse de £nviado especial

Documentario que retrata a histdria de vida de Aquino de Braganga, um intelectual e jornalista
indiano, que teve como objetivo de vida lutar contra o colonialismo e ajudar Goa e todos os
paises africanos a obter a independéncia e a paz. E também a histdria da sua amizade com
Samora Machel, que foi tragicamente selada por um acidente de avido, em 19 de outubro de
1986, onde ambos perderam a vida (Sousa, 2018).

Produgdes como estas reforgam a necessidade de reconhecimento das diferentes visGes da histdria e dos
passados, sobretudo, aqueles de injustica, desigualdade e sofrimento. Cardina (2016) ressalta que esse
reconhecimento “depende do poder que os grupos sociais tém ou ndo para inscrever socialmente as suas
narrativas e para desafiar as representacdes dominantes na sociedade” (p. 33). Cabe considerar que, nesta
sinopse, Aquino de Braganga nao é apresentado como um intelectual portugués, embora tenha nascido na
entdo “India Portuguesa”. O jornalista e lider anticolonial foi radicado em Mogambique, tendo optado pela
nacionalidade mogambicana depois da independéncia daquele pais. A reducdo da sua nacionalidade a
“indiano”, sem referir uma possivel identificacdo enquanto “goés”, por exemplo, parece remeter para
questdes raciais, ja que a palavra “indiano” é frequentemente usada como descritivo para todas as pessoas
oriundas do sudeste asiatico, indepentemente da sua nacionalidade, reforcando a sua homogeneizagao.
Reafirmamos as potencialidades do cinema nesta tarefa de desconstrugdo critica, pois o envolvimento de
filmes como ferramentas em iniciativas de intervencdo social e investigacdo-accdo tém apresentado

resultados importantes (Pereira, Macedo, & Cabecinhas, 2019).
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Consideracoes finais

Neste artigo, refletimos sobre como o cinema pode constituir um espago de ativismo mnemonico ao
representar narrativas de alteridade e langar luz sob temas como migragGes, colonialismo e discriminagao.
Para isso, realizamos uma andlise exploratéria dos principais temas abordados pelos filmes e outras
produgdes audiovisuais financiados em Portugal nos Ultimos anos. Além disso, dedicamos especial atencdo
as curtas-metragens com a finalidade de conhecer eventuais énfases ou diferencas temdticas em
comparacdo aos demais formatos. De entre os principais temas, destacaram-se a producdo artistica e artes
em geral, vida quotidiana e relagbes interpessoais além da memdria histdrica e conflitos.

Nas curtas-metragens, observamos a mesma tendéncia, mas um destaque para temas relacionados ao
sentimento e aos espacos de pertenca. Observamos algumas auséncias significativas nas sinopses
analisadas. Termos como “migragdes”, “discrimina¢ao”, “racismo” e “colonialismo” praticamente nao surgem
nas sinopses. Porém, mesmo sem esses referenciais, identificamos narrativas relacionadas a tais questoes,
reforcando o papel que o cinema pode ocupar no combate as amnésias societais.

Entre as limitages, ressaltamos que nesta investigacdo foi realizada a analise textual das sinopses e ndo
uma analise de contelido dos filmes e producdes audiovisuais. A construcdo de uma sinopse deve atender
a questGes formais e substantivas da obra que retrata, mas muitas vezes é também construida em fungao
de demandas mercadoldgicas e mediaticas. Pode dar-se o caso de a pessoa responsavel pela sinopse nem
sempre corresponder a autora ou realizadora da obra. Ndo raras vezes essa tarefa é assumida pela equipa
de distribuicdo (como na concepgao do cartaz), logo, pode nao ter o conhecimento devido da obra nem a
preocupagao para a retratar devidamente na sinopse, e orienta-la mais a intuitos comerciais e de divulgacao.
Investigamos, portanto, a forma como acontece a apresentacao da obra ao publico. Ainda assim, ha
variagbes de estilo e de conteldo no desenvolvimento destes textos que ndo permitem generalizagdes. Com
esta analise, visamos apenas fornecer um panorama ou mapeamento tematico, considerando a grande
quantidade de filmes financiados no periodo em analise.

Outros elementos desta analise, como o recorte temporal estabelecido (2018 — 2022) e a opgao por
investigar produgdes que receberam financiamento publico no periodo, também sdo limites a generalizagdo
dos resultados. O mapeamento das producdes independentes, por vezes realizadas sem financiamento ou
esquemas formais de produgdo cinematografica, circulagdo e distribuicdo, € uma tarefa desafiadora para os
préximos estudos, nos quais pretendemos analisar alguns desses filmes e explorar parte da produgdo
cinematogrdfica fora da indlstria mainstream em Portugal, tanto dentro quanto fora dos principais festivais
de cinema, na expetativa de verem refletidas na tela as preocupacdes expressas de forma eventualmente
menos constrangida e menos convencional, ja que os filmes independentes se caracterizam pela abordagem
mais autoral e liberdade criativa. Por fim, pretendemos abordar questdes relacionadas ao consumo desses
filmes e desenvolver novos estudos de recepgao. Reiteramos a necessidade de mais visibilidade e discussdes
relacionadas as produgdes cinematograficas, com énfase nas narrativas das pessoas que ocupam um lugar
de alteridade no contexto portugués. Esse reconhecimento possibilita que novas histdrias “entrem em cena”,

em um trabalho de ativismo mnemonico e transformacao social.
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