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Resumo

O documentério 33 foi amplamente estudado por investigadores do campo do audiovisual, mas
ainda ndo recebeu como filosofia de andlise uma mistura entre as narrativas audiovisuais e as
narrativas transmidia. Este artigo apresenta, a partir de um estudo anterior sobre o tema, resultados
de uma analise aprofundada sobre a mescla dessas duas narrativas na obra 33, de Kiko Goifman.
Espera-se, com os resultados deste artigo, que adota como metodologias a andlise filmica e um
estudo qualitativo, oferecer subsidios para uma melhor compreensdao n3o somente sobre a obra,
mas também sobre a mistura das duas narrativas, fundamental preocupacdo para a comunicacdo
audiovisual contemporanea.
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Abstract

The documentary 33 was amply study for researches on the audiovisual camp, but still not receive
as philosophy of analysis one mix between the audiovisual narrative and transmedia storytelling.
This article present, from previous study about the theme, results of one detailed analysis about the
mix of two narratives in the film 33, by Kiko Goifman. Expected, from this article, that adopts as
methodologies the film analysis and qualitative study, present subsidies for better comprehension
not only about the film, but also about the mix of two narratives, fundamental concern for the
contemporary audiovisual communication.

Keywords: Communication, Documentary, Transmedia Storytelling, Audiovisual Narrative.

Introducao

O cinema é marcado pela inovacao de linguagem desde seu surgimento. Sua existéncia &, inclusive, uma
inovacdo de linguagem da fotografia, que ganhou luz, movimento e, com o tempo, som, para construir
textos e contextos.

Neste acervo de inovagles, foram adotados enquadramentos, movimentos de camera, sons diversos,
iluminagGes com efeito narrativo e, recentemente, estratégias de construcGes narrativas a partir de
multiplas plataformas, denominadas narrativas transmidia. Entretanto, tais experimentacGes sdo comuns
em produtos audiovisuais do género ficcdo, deixando o género documentario ausente desta linguagem

narrativa.
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Porém, o documentarista brasileiro Kiko Goifman possui uma trajetdria marcada pela experimentacdo de
linguagens. Em suas obras, como Filmefobia, Goifman explora narrativas inovadoras a partir de temas
pouco usuais. Entre suas experimentacOes, destaca-se o documentario 33, produzido em 2001 com uma
estética pouco adotada em produgdes do género, com imagens em preto e branco e iluminagdo comum na
estética 7ilm noir, encontrada em obras de ficcdo do século passado. Em 33, Goifman também adota como
estratégia de construgdo narrativa e de circulagdo da obra a partir da narrativa transmidia, popular
atualmente mas desconhecida no momento de sua produgdo.

A narrativa transmidia, ou transmedia storytelling, surge a partir dos conceitos de intertextualidade e adota
linguagens e discursos definidos em uma estratégia de mdltiplas narrativas. Suas origens estdo na arte,
inicialmente nos experimentos musicais de Stuart Saunders Smith, em 1975 (Rend; Flores, 2012), quando o
mesmo criou uma composicao musical a partir de diversas musicas produzidas por diferentes instrumentos
e que em conjunto criavam uma nova musica. Essa experiéncias foi denominada trans-media music. Em
seguida, a pesquisadora Marsha Kinder definiu o termo intertextualidade transmidia, mesclando a proposta
de Smith com os conceitos de intertextualidade propostos pelos estruturalistas. Sua proposta apoiou-se em
estratégias de construcdo narrativa do cinema. Por fim, Henry Jenkins (2009) popularizou os conceitos
propostos por Smith e Kinder, criando o que conhecemos hoje como fransmedia storytelling, encontrado
intensamente nas narrativas cinematograficas, ainda que publicidade, educacdo e jornalismo tém absorvido
esta estratégia narrativa de maneira crescente.

Este artigo apresenta uma analise pontual da obra 33 a partir de duas perspectivas distintas, mas
relacionadas: a inovagdo de construgdo de linguagem cinematografica e as estratégias de narrativa
transmidia adotadas tanto no desenvolvimento do documentario, a partir da participacao do publico, como
na estratégia de divulgacdo da mesma em outros meios de comunicagdao, como a televisdo, a imprensa € a
blogosfera. Trata-se do desenvolvimento de um estudo realizado anteriormente sobre a mesma obra.
Porém, neste estudo atual sdo adotadas preocupacdes de analise diferentes, direcionadas especificamente
na compreensdo da estética utilizada por Goifman e na analise da narrativa transmidia criada pelo cineasta
para divulgar sua obra antes e depois de produzida. Dessa maneira, podemos compreender as

caracteristicas que transformaram 33 num divisor de aguas do cinema documental brasileiro.

Plots do 33
O documentario 33 apresenta uma narrativa propria apoiada em conceitos de Jean Rouch, assim como
uma estética inovadora se considerarmos que € uma producao moderna. Além disso, a tematica segue a

discussdao comumente explorada por Goifman, ou seja, apresenta um tema polémico: a adogao.
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No documentario, Goifman apresenta-se como documentarista e personagem. Filho adotivo, o cineasta
decide gravar, ao completar 33 anos, um documentario que registre os momentos de busca por sua mae
biolégica. Para tanto, define que terd 33 dias para a busca, fazendo uma alusdo a reconhecida idade de
Jesus Cristo. Porém, Goifman se apoia na midia convencional para ampliar suas informagGes e também cria
um blog para registrar e provocar didlogos com o publico interessado, numa verdadeira construgdo de
narrativa transmidia. A partir dessa narrativa, o0 documentario assume uma linha proposta por Jean Rouch,
que apresenta os documentarios auto-etnograficos, onde o cineasta é também o personagem, que se auto-
registra (Rend: 2012). E uma narrativa denominada por Ferndo Ramos (2008: 38) como documentario em
primeira pessoa. O autor defende que “na enunciagdo documentaria em primeira pessoa mais proxima da
tradicdo do cinema direto, em seu embate com a franja da indeterminacdo do acontecer, podemos
destacar filmes como 33 (...)” (Ramos, 2008: 69).
O documentério também desafia o desenvolvimento tecnoldgico e apresenta uma estética totalmente
apoiada no 7ilm noir, uma corrente que aposta no preto e branco e nas luzes laterais como possibilidade de
construcdo estética e informativa. A inovagdo de Goifman neste sentido estd exatamente na escolha da
estética, normalmente adotada por obras de ficgdo e suspense. E consegue éxito, pois a obra promove no
publico a sensacdo de estar assistindo a uma narrativa de ficcdo policial.
Essa mistura de sensacdes e de confusdes entre ficcdo e realidade faz com que o espectador busque no
documentdrio o que comumente encontra em obras fictivisantes, como discute Roger Odin (1984). E
consegue sentir que assiste a uma ficgdo, transformando 33 num filme hibrido (Rend, 2007), onde ha
tragos de ficcdo em uma obra de realidade, ou vice-versa. Para o autor francés, “todo filme de ficcdo pode
ser considerado, de certo ponto-de-vista, como um documentario” (Odin, 1984: 263), ou seja, ele pode
refletir os sonhos mais reais. Para o cineasta e pesquisador Jean-Claude Bernardet (2004 apud Rend, 2012:
37):
Um filme como ‘33’ supbe -- por parte do documentarista -- um risco grande, porque
realmente ele ndo sabe que filme ele vai poder fazer. E sé no final da filmagem que ele
vai conhecer o resultado de seu material. E um documentério que trabalha com o
principio da incerteza. O que ¢é diferente do documentarista tradicional, que opera
sobre situacGes estaveis e que vai dispor delas -- documentarios sobre um quadro, o
atelié de um pintor, pessoas na rua etc.-- durante todo o tempo da realizacdo do seu
filme.
Além dessas mudangas, 33 oferece uma infinidade de imagens subjetivas e uma clara proposta de ficgdo
(segundo o proéprio diretor-autor), que declara numa das cenas do documentario que pensava num final

especifico com uma cena ensaiada, “piegas”, como define ele mesmo. Com isso, Goifman reforca a
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indagagdo que Ferndo Pessoa Ramos (2008) apresenta no titulo de seu livro: mas afinal... o que € mesmo
documentario?

Ramos desenvolve em seu livro uma série de discussdes que resgatam velhas indagagdes sobre o género
documentario, entre elas a encenacdo como ferramenta para construcao narrativa. Para o autor, “a
encenagao é um procedimento antigo e corriqueiro em tomadas de filmes documentarios” (Ramos, 2008:

40).

O sistema artistico audiovisual do documentario 33
Para entender a complexidade narrativa do documentario 33 é necessario considera-lo como um discurso
significante, um texto filmico que nos permite “analisar seu sistema interno, estudar todas as configuragoes
significantes que se possam observar”, como expdem Aumont, Bergala, Marie e Vernet (1996: 203).
Esta analise estética, desde a natureza de sua forma artistica, abarca tanto seu proprio sistema formal no
que se constrdi a narrativa, como seu funcionamento como guia para a participacao do espectador.
De acordo com David Bordwell (1997: 39), “a forma artistica se entende melhor a partir de quem a percebe,
ou seja, quem contempla a obra”. Por isso, nos parece especialmente pertinente retomar seus estudos
sobre a narrativa cinematografica para comegar a compreender o trabalho de Kiko Goifman em seu
documentario, levando em consideracdo que 33 ndo somente considera seu espectador, sendo que
conversa com ele, o faz refletir e o obriga a participar em seu jogo.
Efetivamente, 33 se constitui em um jogo, onde seu diretor, narrador e protagonista propde desde o
primeiro momento, quando exple seu propodsito de buscar sua mae, umas regras muito claras que ao
mesmo tempo marcam os elementos da construgao narrativa:
- Um objetivo por encontrar a sua mae que por sua vez € o conflito principal da histéria e a
promessa de futuro para o espectador;
- Um desenvolvimento de narrativa viajando até a cidade onde nasceu que se constitui no espaco
narrativo do documentario;
- Um tempo limite de 33 dias, cuja contagem se converte na estrutura de tempo para mover a
histdria adiante e controlar a tensdo do fluxo de informagdo;
- Umas condigdes de jogo onde a busca deve ser registrada audiovisualmente. Para isso, Goifman
produz imagens de apoio nas noites, o que determina seu tratamento de luz e composicdo de

imagem, além de uma sensacdo de voyeur,
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“Jogadores” onde cada um cumpre um ro// de personagem. Kiko Goifman como diretor, narrador

e protagonista, algumas testemunhas, alguns especialistas, e os telespectadores, que participam

através de informagdes enviadas ao blog (como vamos tratar adiante).
Desta maneira, o documentario propde desde o principio um sistema formal muito estruturado que produz
no espectador uma expectativa principal sobre a possibilidade do protagonista encontrar ou nao a sua mae
biolégica, em uma rota de pistas relacionadas como partes que formam um todo e que como sistema
contribuem ao mesmo tempo a unidade da obra e a participagao do espectador.
Ainda que essa estrutura seja aparentemente simples, o que Goifman busca é gerar um espiral de
expectativas, significacbes e apreciacdes que vao se tornando complexas desde uma historia particular a
apresentacdo de uma problematica com implicacdes (sociais, éticas, emocionais e pessoais) que terminam
numa reflexdo frente ao papel do investigador e documentarista em sua busca da realidade e a intimidade
das pessoas.
Esta transformacdo se produz simultaneamente a partir das tematicas, a partir de sua construcao de
espaco com imagens que vao além dos planos realistas de pistas e testemunhas para representar as
reflexdes dos protagonistas a partir de planos subjetivos e composicdes simbdlicas dos lugares; assim como
desde a construcdo de tempo que por momentos deixa de mostrar linearmente os 33 dias, para fazer
elipses, flash back e saltos alternados como quando nos mostra do futuro como foi a visita ao programa de
televisdo que ja havia ocorrido.
O interessante de 33 é justamente a maneira como desde o uso de simbolos e elementos formais, como a
luz, a cor (preto e branco), a composicao e a tensdo dos elementos audiovisuais vdo complexando sua
narrativa, conteudo e participacdo do espectador, simplesmente pelo sistema de relagdes que gera entre
eles. Por isso, vale a pena entrar e olhar justamente como esses elementos estéticos de luz, cor, forma
composicdo e tensdo que se propdem desde a apreciacdo das artes plasticas. Retomando a René Berger
(1976), se somam aos elementos de tempo, movimento e som prdprios da linguagem audiovisual e se
relacionam no sistema narrativo formal proposto por Goifman em 33. “E a andlise de filmes ou sua critica
no sentido pleno do termo, tal como se utiliza nas artes plasticas” (Aumont; Bergala; Marie e Vernet, 1996:
15).
Goifman toma decisdo frente a luz e a cor do documentario desde um primeiro momento. Usa preto e
branco e privilegia a noite, que normalmente gera fortes contrastes. Ainda que aparentemente parece
contraditério em um primeiro momento, para um documentario que pretende refletir a realidade selecionar
uma modificacdo da cor natural e uma iluminagdo claro e escuro muito relacionada com um cinema

argumental como o Fim Noir, ou cinema negro, em lugar de trabalhar com a luz natural propria dos
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documentarios, esta selecdo forma parte dos elementos contraditorios proprios do sistema narrativo do
documentario.
Efetivamente, o documentario 33 evidencia constantemente tanto narrativas de ficcdo como de realidade,
onde apesar de manter sempre seu fim fundamental de contar uma histéria real, o faz através da
manipulacdo dos elementos audiovisuais para guiar o espectador através de um sistema formal que o inclui
no filme como outro investigador que acompanha o protagonista em sua busca.
E assim como aparecem simbolos classicos referidos ao mundo do investigador, como o ambiente ANoir de
luz e cor, que recordam imediatamente os classicos cinematograficos de investigacdo policial dos anos 50,
a alusdo ao Falcdo Maltés quando guarda o documento com os dados de seu nascimento abaixo de uma
galinha, ou os primeiros planos da estatua de Sherlock Holmes.
O mesmo ocorre com o tema da composicdo, que se expressa através da sequéncia de imagens em
enquadres sintéticos e plano sequéncia tipicos das narrativas de realidade, junto a enquadramentos de
composicOes analiticas e simbdlicas proprias dos filmes argumentais.
No documentario a realidade se vé em planos-sequéncia de tomadas em movimento objetivo, com tempo
real e planos de entrevista a testemunhas dos fatos, mas também se vé refletida nas janelas, os espelhos,
as sombras; se reconstroi a partir de pecas de primeiros planos incompletos de maos, bracos, olhos e
rostos em montagem analitico. Mas também expde uma medicacdo entre a realidade e a ficcdo mais além
de uma apresentagdo simbdlica ou artistica através da mediacdo do programa de televisdo com vestigio
inicial do real, j@ que ndo mostra como se fez o programa, sendo sua transmissdo e o efeito que causou a
ser visto.
Sobre essa mescla do documentario entre narrativas de ficgdo e realidade, Bill Nichols manifesta sobre a
manipulagdo da imagem para mostrar a realidade como uma ferramenta construtora da narrativa que
forma parte do estilo:
Os principais indicadores de posicao, ou lugar ocupado, s3o 0 som e a imagem que se
transmitem ao espectador (...). O registro fotografico e auditivo oferece uma marca da
posicdo ética, politica e ideoldgica de quem a usa, assim como uma marca da
superficie visivel das coisas. Esta nogdo parece incluir-se no estudo de estilo. A ideia de
que o estilo ndo é simplesmente uma utilizagdo sistematica de técnicas vazia de
significados sendo que é em si o portador do significado tem uma importancia capital.
(Nichols, 1997: 119)
Esse jogo entre a narrativa de ficcdo e realidade gera justamente a tensdo na construcdo do sistema formal

que Goifman determinou para seu documentario 33, que o faz avangar tanto no desenvolvimento da
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historia como no aprofundamento de seu contelido, como se anotou anteriormente ao falar de sua
complexidade.

A tensdo que se gera no documentario como choque de narrativas usa imagens que chegam inclusive como
transgressoras do estilo que se apresenta ao espectador, para em seguida converter-se em um novo
elemento integrado ao sistema formal, em uma dindmica de repeticao e variagdo que vai introduzindo,
nova informagao, novos personagens e sobretudo novos sentidos sobre a realidade que se estd mostrando.
Isso ocorre, por exemplo, com a apresentacdo do protagonista da histdria, quem inicialmente se mostra
como um narrador que somente se adverte veladamente no reflexo da janela, nas sombras ou através de
uma camera subjetiva. Mas logo aparece em uma imagem totalmente fora de formato violentando inclusive
a estética e o ritmo do documentario até o momento, com um corte horizontal onde se vé testemunhando
como personagem frente a camera em plano detalhe de seu rosto. Em seguida, esta mesma tomada se
repete durante o documentario em varios momentos, convertendo-se em parte do estilo narrativo, até que
volta a mudar quando o vemos através de uma camera que observa sua atividade cotidiana quando decide
usar a internet e a televisdao como meios de sua busca. Assim, pois, 0 narrador se converte num narrador
em primeira pessoa e logo em personagem observado, enquanto o autor vai se afastando do protagonista
para poder interroga-lo e questiona-lo, mas além do monologo reflexivo.

Dentro deste mesmo conceito se encontram os enquadramentos da maioria das entrevistas, realizadas com
um plano classico e sem efeitos que vdo se modificando a medida que as pessoas entrevistadas deixam de
ser fontes testemunhais para converterem-se em personagens. Entdo, se deixa esse tipo de
enquadramento para passar a um conceito de narrativa de ficcdo (com manejo de luz), como o claro-
escuro da entrevista de Bertha ou os diferentes planos-detalhe usados com Conceicdao e a segunda
entrevista de Eva.

Assim, os elementos estéticos ou de cddigos visuais, forma parte do sistema formal de significacao do
documentario, no qual é importante comegar a analisar também seus codigos sonoros e narrativos, dentro
dessa totalidade que é o texto filmico do documentario 33, numa andlise onde tomamos igualmente em
conta a metodologia de Cassetti e Di Chio (2000), que propde quatro passos: segmentar, analisar,
estratificar e modelizar (ou criar um modelo) sobre o texto cinematografico.

A construgdo sonora do documentario contribui de maneira contundente com a geragdo do tom ou
ambiente de expectativa e investigacdo policial do Film Noir do que se havia comentado anteriormente,
através de trés temas de carater incidental ou ndo diegético!, que claramente diferenciam os momentos da
narrativa, as sequéncias de acdo e os momentos de off reflexivo, quando o protagonista se expressa como

narrador. Por sua vez esta construgdo prépria da ficgdo cinematografica entra em choque com o uso do

! Nos filmes se denomina som diegético a todo aquele que forma parte da narragdo.
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som ambiente prdprio das narrativas de realidade, em momentos como as entrevistas e as sequéncias de
acdo gravadas como cinema-realidade. Assim se integra de maneira simbodlica ao sistema formal
estabelecido por Goifman para seu documentario.

Ao entrar a analise propriamente dita da narrativa entendida através de Bordwell (197: 64) como a “cadeia
de acontecimentos com relagdo causa-efeito que transcorre no tempo e no espago” se evidencia como toda
a disposicao formal do documentario responde aos contetidos de realidade que quer expressar seu diretor,
convidando ao espectador a participar em sua busca pessoal.

A maneira como Goifman apresenta a busca de sua mde é todo um caminho, estruturado através de uma
viagem com curva dramatica, dentro de uma narrativa especificamente audiovisual, que seu diretor
manipula e estrutura de propdsito, para gerar novas formas narrativas em meio a uma historia documental
que vai mais além de — simplesmente — buscar sua mae.

Desta forma o narrador-protagonista parte com uma missao que implica realizar um recorrido, durante o
qual se encontra com diferentes obstaculos que sdo cada vez mais dificeis para cumprir sua missdo;
finalmente se encontra com o sabio ou a pista decisiva para resolver favoravelmente ou ndo seu objetivo.
Nesta viagem o personagem principal é o escolhido e protagonista Unico que tem uma implicacdo
emocional com a missdo; estd acompanhado de um amigo incondicional e confidente (Claudia, sua
esposa); tem um guia que orienta como comegar (Bertha, sua mde adotiva) e um sabio que busca durante
toda sua viagem e que tem a resposta definitiva (a espirita que ajudava nas adogGes e seu filho).
Igualmente, ao longo do caminho se encontra com personagens secundarios que o ajudam, com pistas
verdadeiras ou falsas (Eva, Conceicdo, a irma, os médicos, a enfermeira), ou o questionam (os detetives).
Durante a viagem, o protagonista sofre uma transformacdo que se evidencia no inicio do documentario,
quando afirma que sempre chama a atengdo das pessoas falando de sua adogdo. Em relagdo com o final,
quando disse que ndo continuard a busca publicamente, é clara sua mudanca de atitude. Da mesma
maneira se produz uma série de reflexdes profundas sobre a realidade do fendbmeno da adogdo na cultura e
a sociedade brasileira e as implicagdes pessoais e familiares que este tipo de busca implica.

Desde sua introdugdo, o documentario apresenta como linhas narrativas paralelas a investigacdo de
detetives, a realizagdo mesma do documentario do tema da adocdo, as quais definem duas buscas: a do
produto documental com umas técnicas de investigagdo, um método e uma estética de apresentagdo, e a
de contar uma histdria pessoal, uma experiéncia de vida que finalmente é a esséncia de qualquer
documental etnografico. Trata-se de um filme “em interseccdo do testemunhal socioldgico e o arabesco”,
como assinalam Agel e Zurian (1996: 192), onde também se referem ao documentario que pretende uma

recriagdo estética do mundo, sem chegar ao poema.
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Dentro da cadeia de eventos desta estrutura dramatica, a construgao do espaco depende da viagem que
Goifman realiza em sua busca da mae bioldgica. Por isso, os planos gerais e panoramicos dos lugares onde
esta (Sdo Paulo, onde comeca e termina a busca e Belo Horizonte, onde ocorre todo o desenvolvimento da
mesma) se convertem em material fundamental. Estas tomadas ocorrem principalmente de noite, com
antecipa o narrador desde o principio quando define que deixara as noites para buscar planos. Em
compensacao, as imagens gravadas durante o dia se referem a momentos de tempo real de sua busca.
Dentro do marco geral de Belo Horizonte, Goifman constrdi espacos menores, como as ruas proximas da
casa de sua mae adotiva, o hotel onde permanece hospedado, o restaurante ao que costuma ir durante a
investigacdo, o hospital de Santa Casa, as ruas proximas ao Edificio Genova (onde se supde ter ocorrida a
adocdo) e, em geral, os lugares que deve visitar para descobrir pistas e realizar suas entrevistas.

A construcdo destes espacos depende justamente do sistema formal dos codigos visuais, que como ja
vimos se apresentam entre o choque de uma estética de ficcdo (que seleciona de maneira cuidadosa e
analitica objetos e espagos que convertem em formas através dos enquadramentos com um alto contetido
simbdlico) e registros sintéticos dos espacos com planos-sequéncia (que tratam de recorrer em tempo real
0s momentos mais importantes da histéria central — a busca de sua mae bioldgica) para mostrar de
maneira realista 0 que esta ocorrendo. Constroi-se entdo um espago objetivo e concreto onde transcorre a
historia e se ddo as pistas.

Passando de sua estrutura de espaco para a de tempo, apesar de sua narragao linear de viagem, a historia
ndo é totalmente cronoldgica, ja que a mistura de estéticas de ficgdo e realidade o permite gerar um ritmo
de acordo com o fluxo de informagdo e o desenvolvimento da histéria através da construgdo alternada de
montagens analiticas e sintéticas.

Desta maneira, Kiko Goifman usa uma montagem analitica mais de construgdo simbdlica que dramatica ou
de continuidade, como ocorre com os planos que apoiam os off do protagonista, com os flash back que
introduz como um resumo reflexivo, com a elipses que fazem avancar a investigagdo e com os tempos
alternados ou mudancas espaco-temporais que ocorrem, por exemplo, ao final, quando mostra o que
acontece através do programa de televisdo. Entretanto, a montagem sintética das cenas subjetivas conta
pequenos fragmentos cronoldgicos que ajudam a formar toda a historia.

Dessa maneira, se observa como a partir da analise dos diferentes componentes do “texto audiovisual” se
torna evidente a busca conceitual e formal de Goifman que o fazem gerar novas rotas expressivas e

narrativas para comunicar-se com um espectador participe.
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As miuiltiplas estratégias transmidia do 33
Narrativa transmidia ndo € a Unica estratégia da obra, até porque no momento em que foi concebido o
documentario tal tipo de linguagem ndo havia sido difundido. Entretanto, pelos conceitos e critérios que
definem a narrativa transmidia, é clara a adocdo de estratégias que atualmente sdo motivo de atengdo por
parte da producdo audiovisual.
A linguagem transmidia, que atualmente ocupa um expressivo espaco no mercado.
Audiovisual (mas também em outros espagos comunicacionais) € composto por estratégias que superam a
propria mensagem, chegando ao processo de construcdo da mesma e de sua distribuicdo por espacos
participativos. Também compGe a mensagem em si a partir de conceitos intertextuais. Por isso, as origens
da narrativa transmidia estdo na experiéncia de Stuart Saunders Smith e na proposta de Marsha Kinder,
como citado na introdugdo deste texto. Essa estratégia ganha visibilidade a partir das propostas e acoes
desenvolvidas por Henry Jenkins, que passa a atuar como consultor em alguns dos importantes centros de
produgdo audiovisual da atualidade.
Uma das importantes propostas de Jenkins é a convergéncia de plataformas, contetdos e linguagens.
Dessa maneira, segundo o autor, é possivel promover uma sensagao de participagdo a partir da
navegabilidade. De acordo com Jenkins (2009, p.29):
Por convergéncia, refiro-me ao fluxo de contelidos através de mdltiplas plataformas de
midia, a cooperagdo entre multiplos mercados midiaticos e ao comportamento
migratorio dos publicos dos meios de comunicacdo, que vdo a quase qualquer parte
em busca das experiéncias de entretenimento que desejam.
Jenkins ainda segue a discussao, apontando que essa navegabilidade promovida pelo fluxo de contetdos é
responsavel pela consequente circulagdo de conteldos, estratégia adotada para ampliar a audiéncia em
estratégias transmidia. Dessa maneira, o usuario passa a ser prossumidor (Toffler, 1985) e nao somente
um receptor do contelido produzido. Segundo o autor:
A circulacao de conteldos — por meio de diferentes sistemas de midia, sistemas
administrativos de midias concorrentes e fronteiras nacionais — depende fortemente da
participagdo ativa dos consumidores. Meu argumento aqui sera contra a ideia de que a
convergéncia deve ser compreendida principalmente como um processo tecnoldgico
que une mdltiplas fungbes dentro dos mesmos aparelhos. Em vez disso, a
convergéncia representa uma transformagdo cultural, a medida que consumidores sdo
incentivados a procurar novas informagOes e fazer conexdes em meio a conteldos de
midia dispersos (Jenkins, 2009, p.29-30).
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A circulagdo de contelidos — por meio de sistemas de midia, sistemas administrativos de midias
concorrentes e fronteiras nacionais — depende fortemente da participacdao ativa dos consumidores. Meu
argumento aqui sera contra a ideia de que a convergéncia deve ser compreendida principalmente como um
processo tecnoldogico que une multiplas funcdes dentro dos mesmos aparelhos. Em vez disso, a
convergéncia representa uma transformagao cultural, a medida que consumidores sao incentivados a
procurar novas informacoes e fazer conexdes em meio a contetidos de midia dispersos.

Para compreender melhor o cenario proposto por Toffler e apoiado por Jenkins, relacionamos com ideias
propostas por Paul Levinson (2012) a respeito desses novos espacos de distribuicdo e retroalimentacdo de
conteudos. Segundo Levinson, esses espacos participativos devem ser denominados como "new new
media’; ou “novos novos meios”. Ainda, segundo o autor, os cidaddos consomem e produzem conteldos
midiaticos naturalmente. Para o autor, o principio do “new new media” é o consumidor que produz. O autor
ainda acredita que " as ‘new new media’ d3o aos seus usuarios 0 mesmo controle sobre quando e onde
obter conteldo de texto, som e audiovisual, tal como previsto pelas novas midias” (Levinson, 2012, p.5).

A partir dessas orientacOes teoricas, podemos entender a obra de Goifman como parte de uma narrativa
também transmidia. O documentario 33 inova em todas as maneiras possiveis, e o faz inclusive no quesito
linguagem e de maneira futurista. Quando foi produzido, as narrativas transmidia ndo estavam
popularizadas, mas Goifman adota de maneira consideravel essa estratégia de construcdo narrativa, de
consumidor que produz. E inova com uma obra do género documentdario, pois essas estratégias sdo
comuns atualmente em obras que contemplam o género da ficcdo. Isso se deve por uma questdo
mercadoldgica, pois enquanto os documentaristas ndo costumam se preocupar com a obtencdo de um
publico mais expressivo para resultados comerciais as obras de ficgdo, que movimentam uma das mais
importantes economias do mundo, apoiam suas estratégias no faturamento, o que justifica uma constante
adocdo do transmedia storytelling ja na pré-producdo das obras, inclusive no incentivo a producdo de
algumas obras do género comic pelo publico.

Mas 33 é uma excecdo a regra. Além de oferecer uma polifonia estética, pois adota diversos momentos de
linguagem de enquadramento durante suas tomadas (cf. tdpico anterior), a obra apresenta uma estratégia
de continuidade narrativa mesmo depois de concluida a histdria, inclusive porque ndo oferece uma
conclusdo e provoca curiosidade no espectador, que busca novos meios de informacdo “extra-campo”. Essa
polifonia estética estd presente nos principios da intertextualidade transmidia apresentados por Marsha
Kinder (1990). Para a autora, a polifonia comunicacional oferecida pela intertextualidade provoca diversas
formas de recepgdo e reconstrucdo da mensagem desenvolvida. Goifman apresenta, no documentario 33,

tal capacidade polifénica para a construgao de um discurso a partir da linguagem transmidia.
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Outra inovacdo de 33 esta na narrativa. Kiko Goifman adota uma sequéncia narrativa tradicional, temporal,
mas também provoca o espectador a busca de novos meios narrativos, como a internet, ou seja, a historia
nao termina quando o filme termina. A busca continua pelos meios possiveis e alternativos. Para tanto, o
cineasta cria especificamente para o filme (e em um momento onde tais recursos ndo eram pensados pelos
comunicadores) um espago na blogosfera que oferece essa possibilidade. Também cria uma pagina na
internet para o documentario?, construida a partir de uma interface hipermidia. Kiko Goifman constréi uma
narrativa transmidia ampla e que deixa o audiovisual para caminhar por outros espacos. A amplitude da
narrativa passa o campo visual.

Sobre os pontos apresentados, 33 € um produto audiovisual com formato narrativo ndo limitado ao
documentario como género definido. Em sua estrutura narrativa sdo encontrados tracos de ficgdo,
especialmente de obras do subgénero suspense, pois Goifman passa todo o tempo buscando sua mae
biolégica. Tal polifonia de estilos também pode atender aos critérios definidos para se produzir e, por que
ndo, de avaliar uma obra transmidia. O autor inova ao langar mao em sua obra documental estratégias de
comunicagdo comuns em obras de ficcdo, e ndo do género documentario.

Outra caracteristica é a distribuicdo da histdria em diversas micro-historias localizadas ndo somente na tela,
mas também no blog produzido pelo préprio documentarista. Através da blogosfera, Kiko Goifman contava
sua rotina em busca da mae bioldgica e também recebia comentarios de seus seguidores, definidos como
prossumidores (Toffler, 1985). Mas Goifman também promoveu a circulagdo da obra em outros espacos
midiaticos, como a televisdo e a imprensa, a partir de reportagens e entrevistas sobre o documentario.
Como circula pela blogosfera, 33 atende ao fator redes sociais apresentado por Gosciola. Além disso, a
expansdo do conteldo esta presente na participagdo do publico, que ndo somente alimenta o roteiro da
obra como também amplia a distribuicdo do contetdo do blog por um processo viral, entre os participantes
prossumidores que acompanharam o blog em sua existéncia. O fato da obra estar apoiada em uma blog o
fortalece como documentario transmidia, com uma expressiva natureza interativa.

A utilizagdo de meios alternativos para a circulagdo da obra demonstra que Kiko Goifman adotou uma
estratégia inovadora naquele momento, e atualmente em se tratando de obras documentais. Essa
estratégia comunicacional diversificada e apoiada basicamente na blogosfera também posicionam 33 como
uma obra muito a frente ao seu tempo, pois tais estratégias atendem ao que Paul Levinson (2012)
denomina atualmente como new new media, ou seja, 0 que é a “nova nova midia” atualmente pode ser
encontrada em uma obra documental produzida ha 11 anos. Goifman se apoia em outras midias para
proporcionar ao documentario 33 um target incomum em obras do género documentario, especialmente

quando ndo existem verbas publicitarias direcionadas a producao, como € o caso de seu documentario.

2 Disponivel em http://www?2.uol.com.br/33/. Consultado em 12 de janeiro de 2011.
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Finalmente, Goifman produz tanto na narrativa do documentario como em seu blog e nas reportagens da
qual participou no momento da producdo, uma pergunta: Sera que Kiko Goifman encontra sua mae
biolégica? Tal pergunta provoca uma consideravel discussao fora da tela e leva o documentario as redes
sociais existentes naquele momento historico.

Sobre os critérios para se compreender uma producdo como transmidia (Ren6é & Flores, 2012) o Unico
ponto que Goifman ndo atende é a producdo por dispositivos moveis. Porém, 33 foi produzido em 2001,
num momento em que os telefones celulares ndo possibilitavam produgdo de video e tampouco acesso a
internet, e por isso propomos que a auséncia deste fator pode ser desconsiderada. Goifman adota na
producdo uma camera digital, inaceitavel naquele momento de produgdo artistica audiovisual, e também
produz textos para seu blog a partir de um notebook, ou seja, equipamentos que, naquele momento,
representavam o maximo da mobilidade.

0 que seguramente podemos constatar nesta pesquisa sobre 33 é que a obra atende aos principais pontos
do transmedia storytelling, ainda que nao tenha sido esse o objetivo narrativo de Kiko Goifman ao conceber
33. Tal consideracdo esta fundamentada neste topico de forma pontual e demonstra uma inovagdo nesta
obra, considerada por Jean-Claude Bernardet (2004) como um divisor de aguas do documentario brasileiro.
Por fim, é possivel reconhecer em 33 uma capacidade de construir novas histérias a partir da mesma, como
ocorreu no proprio blog do cineasta, onde diversos 33 paralelos foram alimentados pelos cidaddos da “nova

nova midia”, com aponta Levinson.

Conclusdes

No campo da estética audiovisual o documentario propde um interessante sistema formal de espiral que
gera uma construgdo hibrida entre a narrativa de ficgdo e a realidade, através de um manejo entre a
tensdo e o equilibrio dos elementos cinematograficos sobre a percepcao do espectador — o sujeito que
finalmente termina sendo participante emocional de sua busca, seu sécio na tentativa de descobertas.
Dessa maneira, sua narrativa vai além da experimentacdo da forma, porque ela se transforma e evolui
desde a intengdo e o contelido, até encontrar-se com o transmidia. A busca pessoal sobre sua mde, sua
origem e seu destino se traduz em sua busca formal de expressao audiovisual que o leva a experimentar
com novas possibilidades como o transmidia.

No documentdrio o autor ndo somente conta uma histdria, como também transmite e faz participante o
espectador, do sentimento e a reflexdo pessoal que implicou fazer o documentario e que, por iSso mesmo,
o converte em um tema universal. Isto se relaciona perfeitamente com a busca de distribuicdo viral que o

relaciona com a narrativa transmidia. Essa caracteristica, que para muitos se confunde com o crossmedia, é
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algo fundamental no transmidia, onde a participacdo € fundamental. Finalmente detectamos no
documentdrio 33 uma estrutura narrativa transmidia, tanto pela elaboragdo do roteiro (em alguns
momentos interativo, ou colaborativo) como pela forma de distribuicdo e repercussao da historia pela
internet e pelas redes sociais existentes naquele momento (a blogosfera é uma rede social, pois circula
entre pares sociais). Da mesma maneira, ressaltamos a contribuicdo de Kiko Goifman ao campo do género
documentario, ndo somente por esse produto (ainda que seja o objeto que nos interessa neste estudo),
mas em sua filmografia de maneira mais ampla (pois o diretor produziu outras obras de igual nivel de

inovacdo). Kiko Goifman apresenta em 33 uma obra fora do seu momento histdrico e sustenta a sua

posicdo como cineasta, de que inovar é fundamental.
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