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As Praticas de Recepgao Cultural e os Publicos de Cinema Portugués
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Abstract
Os filmes e/ou as obras cinematograficas sdo o reflexo das ideias de um grupo de homens e/ou de
uma sociedade, de um ou mesmo de varios aspectos do mundo em que vivemos, revelando diferentes
olhares e perspectivas diversas, razdo pela qual ajudam a construir e a explicar a propria experiéncia
humana.
Dai que seja necessario o entendimento do cinema enquanto produto e/ou agente cultural, um meio
de expressdo artistica, mas também um poderoso instrumento de comunicagdo. O nosso cinema,
enquanto processo social e produto cultural desempenha um papel fundamental na sociedade
portuguesa, podendo e devendo ser visto sempre enquanto retrato da nossa sociedade, capaz de
preservar e legitimar a nossa identidade. Tanto a sua defesa como, consequentemente, o seu estudo
afiguram-se necessarios, ndo s6 devido as exigéncias pessoais de criagdo, mas também pela
satisfagdo das necessidades e dos objectivos culturais de um pais.
A analise e compreensdo das condigdes de existéncia do cinema portugués, ajudara a descortinar uma
parte importante da sociedade em que vivemos, das suas regras e modalidades de funcionamento. Ao
mesmo tempo que, tentar perceber a contemporaneidade da cinematografia portuguesa em si €, ao
mesmo tempo, inseri-la numa reflexdo global acerca das sociedades actuais. Assim, poder-se-a partir
do pressuposto de que o cinema ou a actividade cinematografica, de um ponto de vista socioldgico, e
enquanto produto cultural, é tdo importante e fundamental como qualquer outra actividade, para a
existéncia e conhecimento de um pais.
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Consideracgoes Iniciais: o Lugar do Cinema na Sociedade Portuguesa

Os filmes e/ou as obras cinematograficas sdo o reflexo das ideias de um grupo de homens e/ou de
uma sociedade, de um ou outro aspecto e até mesmo de varios aspectos do mundo em que vivemos,
revelando diferentes olhares e perspectivas diversas. Os filmes comportam, por isso, informagdo e
ajudam a construir e a explicar a propria experiéncia humana.

Assim, poder-se-a considerar que o cinema mais ndo é do que expressao da sociedade e da cultura de
que faz parte, a0 mesmo tempo que funciona como um meio de comunicagao poderoso, porque é
igualmente capaz de modelar comportamentos e atitudes sociais.

Dai que seja necessario o entendimento do cinema enquanto produto e/ou agente cultural, um meio
de expressdo artistica, mas também um poderoso instrumento de comunicacdo. O nosso cinema,
enquanto processo social e produto cultural desempenha um papel fundamental na sociedade
portuguesa, podendo e devendo ser visto sempre enquanto retrato da nossa sociedade, capaz de
preservar e legitimar a nossa identidade. Tanto a sua defesa como, consequentemente, o seu estudo
afiguram-se necessarios, ndo sé devido as exigéncias pessoais de criacao, mas também pela satisfagdo
das necessidades e dos objectivos culturais de um pais.

Toda e qualquer cinematografia possui no seu pais de origem e/ou na sociedade que integra um papel
e um espaco proprios que lhe sdo atribuidos e reconhecidos. Espaco esse que advém também de uma
necessidade da sociedade em geral e/ou de uma necessidade social e cultural que acaba por
possibilitar a existéncia do mesmo.

A andlise e compreensdo das condigdes de existéncia do cinema portugués, ajudara a descortinar uma
parte importante da sociedade em que vivemos, das suas regras e modalidades de funcionamento. Ao
mesmo tempo que, tentar perceber a contemporaneidade da cinematografia portuguesa em si é, ao
mesmo tempo, inseri-la numa reflexao global acerca das sociedades actuais.

Assim, poder-se-a partir do pressuposto de que o cinema ou a actividade cinematografica, de um
ponto de vista socioldgico, e enquanto produto cultural, é tdo importante e fundamental como

qualquer outra actividade, para a existéncia e conhecimento de um pais.
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A Necessidade de Estudo da Cinematografia Portuguesa

Apesar de ser uma instituicdo e uma actividade cultural t3o interessante e envolvente, a
cinematografia portuguesa, tem sido, nomeadamente no campo socioldgico, uma das actividades
culturais menos estudadas.

Conscientes da caréncia de estudos sobre cinema portugués, num dominio com uma reduzida
expressao no mundo académico pretendeu-se assim executar uma investigacdo capaz de descrever e
analisar a composicdo dos actores sociais, enquanto espectadores ou publicos, que acedem ou
visionam a cinematografia de origem nacional.

Sera, assim, um contributo para a producdo de conhecimento, para um maior a vontade com a
recepcao dos bens artisticos, em especial das obras cinematograficas contemporaneas. Ao mesmo
tempo que podera funcionar como instrumento de intervengdo para um maior visionamento de cinema

portugués.

A Sociologia também pode ajudar o Cinema. No caso portugués, a falta de espectadores, quando
analisamos os fluxos de entradas nos Ultimos anos, que se vem arrastando no tempo, podera
eventualmente agravar-se. Assim, o seu estudo podera ser caracterizado enquanto contributo, nao sé
para uma reflexdo socioldgica sobre a cinematografia portuguesa contemporanea mas,
essencialmente, expressdao da necessidade de uma maior visibilidade e/ou divulgagao. Ajudando, por
isso, ndo s6 a (re) construir uma certa forma de pensar a criagdo cinematografica e o seu lugar no
espaco social.

De facto, através do estudo sobre os diversos publicos existentes de cinema portugués, poderao
descortinar-se potenciais espectadores, o que podera ajudar a avaliar e, futuramente, contrariar um
pouco a situacao de distanciamento que decorre (quase) sempre que estreia um filme.

Um dltimo factor, impulsionador de um estudo desta natureza, diz respeito a uma motivacdo pessoal,
que tem por base uma forte curiosidade, com o grande objectivo de batalhar e insistir no propdsito de
conhecimento e de promocdo de debate (s) sobre o cinema portugués. E fruto de uma crenca nas
potencialidades da nossa cinematografia, defendendo e procurando um maior reconhecimento e uma
maior legitimidade a serem atribuidos a cinematografia portuguesa.

Além do que esta investigagdo, ainda que cumprindo os moldes de tese de mestrado, pretendeu
prosseguir e aprofundar um primeiro estudo, na forma de tese de licenciatura, intitulada «O Cinema

Portugués Na Voz Daqueles Que O Fazem», na qual procurou analisar-se qual o lugar e o papel do
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cinema portugués na sociedade, quais os agentes e as relacdes em accdo no interior do campo
cinematografico, bem como os mecanismos de regulacao da producao, da distribuicdo e da exibicdo da
cinematografia portuguesa, segundo testemunhos de realizadores e de produtores. Da observagao da
importancia e do significado atribuido por todos aqueles que entram no processo colectivo que é o

filme, direccionamo-nos agora para as atitudes e/ou os comportamentos do (s) seu (s) publico (s).

O primeiro teste ao cinema portugués: como desvendar ou abrir caminhos a uma
caracterizagdo dos publicos de cinema portugués

Uma investigacao sobre os publicos de cinema portugués pretende desvendar e elaborar os (s) perfil
(s) de publico (s) e/ou dos espectadores de cinema portugués, procurando analisar a relacdo entre
este enquanto produto e/ou pratica cultural e o (s) seu (s) processo (s) e/ou espaco (s) de recepgao
e/ou fruicdo cultural. Havendo, por isso, um claro objectivo de estudo socioldgico da recepgao cultural
e artistica dos publicos de cinema portugués.

O objectivo final assenta na verificagdo da existéncia (ou nao) de uma cultura cinematografica
portuguesa através das representagdes de quem vé cinema portugués, em que circunstancias, com
que expectativas se entra e se sai da sala de cinema e como, enquanto espectadores, entendem e
apreendem os filmes.

O estudo da problematica dos publicos de cinema ultrapassa aqui a simples medicdo dos
comportamentos ou o estudo das distribuicGes estatisticas das praticas de cinema portugués,
procurando também elucidar e situar as praticas de recepcdo da cinematografia portuguesa.

De facto, quando se pretende analisar comportamentos e atitudes dos espectadores face aos filmes
que visionam, o olhar de cada um pode ter subjacente multiplas motivacGes, bem como diversas
interpretacGes inerentes. Percepcdo, relacionamento e vivéncia que irdo variar consoante os individuos,
os filmes em causa e as situagdes e os contextos em que se enquadram.

Nao se pretende, portanto, uma descodificagdo do sentido da obra cinematografica ou de procurar ir
ao encontro do sentido original do seu autor/criador, mas antes de partir de determinada obra, com o
intuito de averiguar quais os sentidos que os receptores, criativamente, lhe concedem. O que poderia
levar a consideracdo de que, como defendia Luhmann (1990), no limite a obra ndo existe, a obra
acontece em cada interaccdo com o receptor, na qual as comunicagbes sdo acontecimentos e nao

objectos.
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A forma como a mensagem cinematografica é transmitida e recebida estd repleta de todo o
simbolismo que se encontra associado a cinematografia portuguesa e é todo esse simbolismo que
estara presente nos espectadores, nos seus quadros de referéncia, nos seus discursos e nas suas
praticas culturais e sociais.

Com a mais-valia de que o estudo da cultura cinematografica e/ou dos publicos de cinema portugués
poderda abrir perspectivas interessantes para o estudo da nossa sociedade e da nossa cultura. "(...) le
cinéma est un lieu culturel, et des plus puissants. (...) dans sa faculté de forger des représentations du
monde, des mythologies, des idélogies" (Guy, 2000: 20).

O levantamento de uma série de questdes a partir de uma analise socioldgica de natureza quantitativa
- composicdo sociografica dos publicos de cinema portugués — pode conduzir-nos a um posterior
reconhecimento da necessidade de um trabalho complementar, mais orientado para as dimensoes
compreensivas da experiéncia espectatorial ou recepcao da cinematografia portuguesa.
Simultaneamente, o facto de se reflectir sobre a formagdo e a transmissdo de conteldos culturais
através do estudo da recepgdo da cinematografia portuguesa conduzir-nos-a na descoberta de alguns
caminhos a percorrer para uma existéncia estruturada do cinema portugués e, consequentemente,

rumo a uma diversificacdo dos seus publicos.

As grandes questdes em torno dos publicos de cinema portugués

A complexidade da relagdo entre os espectadores e a cinematografia portuguesa e as suas
possibilidades futuras parece gravitar em torno de trés grandes questoes.
Em primeiro lugar, quando se perspectivou uma possivel caracterizacdo dos espectadores de cinema

portugués surgiu a ideia da assisténcia enquanto pratica distintiva ou minoritaria.

a. Poderd o visionamento de cinema portugués ser considerado uma pratica minoritaria e/ou
restrita, elitista e particularmente distintiva?

b. Terdo os espectadores nocdo de quem sdo os outros que véem cinema portugués?

c. Essa pratica conceder-lhes-& pessoalmente a sensacao de que integram um grupo de
individuos com um determinado sentido estético e cinematografico que se caracteriza por um

determinado gosto particular e distintivo?
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Assim, em primeiro lugar, procurou averiguar-se se existem publicos de cinema portugués
particularmente dotados de uma componente simbdlica e cultural distintiva, marcados por uma pratica
intensa e regular, que provavelmente segmentara a oferta e os seus publicos, ao invés de se encontrar
mais aberto e disponivel a democratizacdo do acesso material e perceptivo da oferta dos produtos

filmicos portugueses.

Outra das hipoteses levadas em consideracdo e que poderia consolidar a assisténcia a cinema
portugués com um caracter ainda mais restrito assentaria na ideia de que os espectadores se
encontravam maioritariamente ligados, profissionalmente ou por lacos de amizade ou familiares, a

profissionais do sector cinematografico portugués.

a. Sera que existe uma certa selectividade social dos espectadores de cinema portugués?

b. Serd ele um universo selectivo composto por praticantes culturais de cinema portugués
efectivos, os quais se encontram directamente ligados a cinematografia portuguesa?

c. Poder-se-a concluir que permanecera o publico de cinema portugués ligado a uma minoria
escassa e socialmente seleccionada, que so é acessivel a pessoas que tém alguma ligacdo
afectiva e/ou profissional com aqueles que ilustram e compdem o imaginario cinematografico

portugués?

Poderemos, assim, partir também do principio de que muitos dos olhares atentos a nossa
cinematografia s3o compostos por sujeitos ou espectadores que estdo de alguma forma inseridos
no interior do campo cinematografico, através da sua profissdo ou das redes de sociabilidade
e/ou familiaridade com aqueles que participam no processo de construcdo e de concretizacdo da

cinematografia portuguesa.

Uma terceira e Ultima grande questao remete para os meios através dos quais os espectadores tém
acesso aos filmes portugueses e qual o peso que estes poderdo constituir nas suas escolhas e até
mesmo na apreensao / entendimento do objecto filmico.

a) Quais os meios de (re) conhecimento ou acesso a informacdo de que dispdem os

espectadores de cinema portugués?
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b)

9)
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Nao dispondo de uma imagem que seja “massivamente” reconhecida e constante nos meios
de comunicacao social como pode alcancar um mais facil reconhecimento, prestigio ou
legitimidade sociais?

Tera a critica, enquanto um discurso especializado e mecanismo de legitimacdo e de
promogado no seio de uma sociedade que se pretende global, um papel fundamental para os

publicos de cinema portugués?

Sendo também, por isso, pertinente averiguar no campo da divulgagao e promogao da cinematografia

2

nacional e junto dos seus espectadores qual a importancia atribuida a critica, enquanto

instrumento de leitura e de compreensdo, e ao papel que podera desempenhar no estimulo ao

visionamento de cinema portugués.

Instrumentos e Metodologia

Com vista a uma maior profundidade e a construcdo de um retrato multifacetado do mapeamento ou

desenho do (s) perfi (s) do (s) publico (s) de cinema portugués, este estudo seguiu uma abordagem

simultaneamente qualitativa e quantitativa, na qual procedemos a aplicagdo dos seguintes

instrumentos metodoldgicos:

a)

b)

9

d)

andlise documental de fontes estatisticas fornecidas pelo ICAM (Relatério de Actividades
anual);

inquérito por questionario entregue, no inicio ou no final de cada sessdo, aos espectadores de
dez filmes portugueses em exibicao entre Setembro de 2003 e Maio de 2004; (ver em
anexo)

apds uma pequena conversa com os espectadores o questionario era preenchido fora do
espaco de exibicdo cinematografica e devolvido via ctt. Tendo sido apenas aceites como
validos os questionarios que, de entre os recolhidos, cumprissem os critérios estabelecidos
para integrar a amostra a analisar em cada uma das fases e no computo final;

entrevistas semi-directivas aplicadas aos espectadores disponiveis, entre Junho e Agosto de
2004, apdés a definicdo de um conjunto de parametros de caracterizagao sociografica

(pertenca sexual, idade e condigdo perante o trabalho).
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Os filmes

a)

b)

<)

d)

€)

9)

h)

),

- objecto de estudo — s3o os seguintes:

Preto e Branco, de José Carlos de Oliveira;
(espaco de exibicao: C. C. Colombo)
Quaresma, de José Alvaro de Morais;
(espaco de exibicao: Saldanha Monumental)
Um Filme Falado, de Manoel de Oliveira;
(espaco de exibigao: Saldanha Monumental)
Os Imortais, de Antonio-Pedro Vasconcelos;
(espaco de exibicdo: C. C. Colombo)

NGs, de Claudia Tomaz;

(espaco de exibicdo: King)

O Fascinio, de José Fonseca e Costa;
(espaco de exibicdo: Saldanha Monumental)
Portugal S.A., de Ruy Guerra;

(espaco de exibicao: C. C. Colombo)

Tudo Isto E Fado, de Luis Galvdo Teles;
(espaco de exibicao: Sao Jorge)

L& Fora, de Fernando Lopes;

(espaco de exibicao: Saldanha Monumental)
O Milagre Segundo Salomé, de Mario Barroso.
(espaco de exibigao: Saldanha Monumental)
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E ainda de mencionar que, dos 1328 inquéritos distribuidos, e tendo em conta a validagdo necessaria
dos inquéritos recepcionados, foram 919 os questiondrios contabilizados para a caracterizacdo da
amostra. No entanto, a grande dificuldade incidiu na tentativa de colocar os espectadores com
disposicdo para responder ao inquérito. Contudo, de um modo geral, o pedido de resposta foi bem
acolhido junto dos espectadores. Crendo inicialmente, e confirmando posteriormente, a ideia de Jean-
Michel Guy, "Tout le monde ou presque aime parler du cinema, non seulement pour dire son golt et
d’une certaine fagcon se positionner par rapport a son interlocuteur, mais surtout parce que le cinema
semble se confondre avec la vie.” (2000: 29) Uma vez que, segundo o mesmo autor, “(...) certains
films sont irrémédiablement associes, dans la mémoire des personnes, a dés événements marquants
de leur vie.” e que “Parler d’un film c'est parler de soi.” (2000: 30).

O objectivo de, paralelamente aos questionarios, utilizar como metodologia a entrevista aos
espectadores, enquanto técnica qualitativa, possibilitou aprofundar a tematica em questdo e até
mesmo fazer surgir outro tipo de problematicas. As entrevistas permitiram ir mais além, extravasar a
hipotese de estudo de quem sdo os espectadores ou qual o motivo que os levou a ver um filme
portugués, mas funcionar também ao nivel do funcionamento da percepcdo do (s) filme (s), ou seja,
dos tragos que ficam na memodria dos espectadores do (s) filme (s) que foram visionado (s). Um dos
lados mais enriquecedores desta investigacdo reside, por isso, na (valiosa) apropriagdo dos discursos
dos espectadores acerca da sua relagao com a cinematografia portuguesa, a forma como se processa a
recepcao dos filmes e os significados que Ihes sdo atribuidos.

No entanto, das trés estratégias accionadas, a concretizagdo do inquérito por questionario constituiu
obviamente o procedimento de pesquisa nuclear e é em torno da analise dos resultados apurados que

se procurou estruturar as fases posteriores da pesquisa.

Estrutura da Analise dos Perfis dos Publicos de Cinema Portugués

Como forma de materializar os resultados que serdo apresentados adiante, os publicos de cinema
portugués nas praticas de recepgao cultural em Portugal, importa mencionar, de uma forma mais ou
menos superficial, as dimensdes de analise e as varidveis capazes de construir os seus perfis e a

construgao do gosto.

Numa primeira fase procura descortinar-se qual sera a composicdo dos publicos segundo as seguintes

variaveis:
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Género;

Composicao etaria;

Area de residéncia;

Situacdo conjugal;

Grupos ocupacionais;

Nivel de escolaridade;

Capital escolar familiar;

Capital cinematografico portugués ou a existéncia de uma cultura cinematografica

portuguesa.

Posteriormente, pretende-se analisar as formas de relacionamento dos espectadores e o campo

cinematografico, através da:

a)

b)

AN N N RN

Apreensao do olhar dos publicos sobre o cinema ou o universo cinematografico,
tendo em conta:

0 gosto cinematografico (género e nacionalidade dos filmes mais apreciados);

a assisténcia e/ou as modalidades de frequéncia;

as redes de sociabilidade dos espectadores e a companhia na ida ao cinema;

a escolha da sala de cinema enquanto espaco de exibicao cinematografica;

a aquisicdo de uma cultura cinematografica: compra ou consulta de jornais e revistas
de cinema e outros bens de cariz cinematografico;

o estatuto cultural no cinema e a concepcdo e/ou a pratica da cinefilia.

Analise dos modos de aquisicdo de uma cultura cinematografica portuguesa:

a assisténcia e/ou as modalidades de frequéncia;

a importancia atribuida a Cinemateca Portuguesa e o relacionamento com os
publicos;

a pertenca ou vivéncia da pratica cine clubista;

as modalidades de insercdo no universo cinematografico portugués: os espectadores
estreantes em sala;

o habito de visionamento de filmes portugueses: o primeiro e o Ultimo filmes vistos;



Observatorio (OBS*) Journal, 8 (2009) Susana Alexandra Freire 051
v 0 visionamento fora da sala de cinema: a compra ou aluguer de filmes.
c) Avaliacdo do espaco de recepcdo do cinema portugués:

v 0 apelo as salas ou os aspectos motivacionais que justificam a assisténcia ao (s)

filme (s) em exibigdo;

v 0 gosto pela cinematografia portuguesa: as razdes para a assisténcia;
v o afastamento e as razoes para a ndo assisténcia a um maior nimero de filmes;
v as representacdes dos espectadores e a sua avaliagdo pessoal do campo

cinematografico portugués;

v o conhecimento da realidade cinematografica: os circuitos de distribuicdo e de
exibicdo dos filmes portugueses;

caracteristicas atribuidas a cinematografia portuguesa;

a estética no (do) cinema portugués;

o (re) conhecimento dos filmes;

o (re) conhecimento dos realizadores;

a experiéncia de revisionamento de filmes portugueses;

capacidade de discussdo sobre os filmes no pds-visionamento;

consideracgGes sobre os filmes em exibigao;

D N N N N U NN

as redes de sociabilidade e a transmissdo do gosto (a proposito da existéncia de
apreciadores de cinema portugués nos circulos de amigos ou no meio familiar);
v a importdncia de alargamento do papel do nosso cinema na sociedade
portuguesa: a questdo do preconceito;

v a capacidade de previsdo do futuro do cinema portugués.

A pratica da assisténcia a Cinema Portugués, a constituicdo e a diversidade dos seus
publicos - notas conclusivas

Tendo em conta o horizonte em que se inscreve o objecto e a natureza propria da investigagdo que ele
define é, desde ja, de relembrar que o estudo surge, assim, enquanto oportunidade para observar a

pratica da assisténcia a cinema portugués, a constituicao e diversidade dos seus publicos.
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A presente investigacdo constituira, assim, tdo somente e como que um ponto de partida, fruto de um
esforco de procura de um entendimento social, econémico e cultural, em sentido lato, das
caracteristicas e formas de recepcdo a cinematografia nacional, no mundo de hoje.

De facto, o objectivo principal, dada a escassez de teoria respeitante a cinematografia portuguesa, no
sentido académico do termo, conduziu a uma investigacdo que pretendeu descobrir factos novos e
dados empiricos até entdo desconhecidos e perceber ou identificar alguns problemas de (sobre)
vivéncia do cinema portugués.

PropGe-se agora uma leitura transversal da analise dos publicos de cinema portugués. A reflexdo, a
propdsito das pistas recolhidas, sobre algumas das questOes relativas a constituicdo e manifestagao
dos publicos de cinema em portugués, constitui uma tarefa algo complexa, mas tida como
absolutamente necessaria.

Assim, na constituicdo dos seus publicos, para além de uma certa feminizagdo na procura de cinema
portugués, é de mencionar a selectividade da amostra através da posse de credenciais escolares
superiores e da composicdo socioprofissional dos espectadores. Para além do contingente significativo
de espectadores profissionalmente inactivos, como sendo os estudantes universitarios e aqueles que
acrescentam ao estudo no ensino superior, uma actividade profissional, podemos ainda observar a
forte presenca dos dois primeiros grupos da Classificagdo Nacional de ProfissGes. Presenga que acaba
ocupacionalmente por expressar-se através dos grupos de profissionais técnicos e de enquadramento,
dos professores e dos artistas e intermediarios culturais. Acima de tudo, sdo espectadores que revelam
um maior conhecimento e até mesmo envolvimento relativamente ao panorama cinematografico
contemporaneo.

Apesar destes segmentos especificos de espectadores podemos assinalar a presenca, ainda que
minoritaria, de categorias socioprofissionais que se caracterizam por uma maior fragilidade ao nivel das
praticas culturais no geral e do cinema portugués, em particular.

Em termos de diferenciacao interna dos publicos podem considerar-se dimensdes onde sao visiveis
linhas de segmentacdo, como sendo a idade e a area de residéncia. Relativamente a idade, uma linha
de demarcacdo parece desenhar-se na fronteira dos 35 anos, a qual divide a amostra praticamente a
meio. Dai que se depreenda a existéncia de uma forte juvenilidade dos publicos de cinema portugués.
Por outro lado, é também sensivel a existéncia de uma outra marca diferenciadora a partir dos 55
anos. O que nos permite ir mais longe e averiguar da correlacdo entre os estudantes ou os

espectadores mais jovens e, no extremo oposto, da concentracdo dos mais velhos, profissionalmente
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inactivos e detentores de um capital escolar familiar e de cultura cinematografica portuguesa mais
reduzido.

No que diz respeito a area de residéncia podemos claramente concluir do beneficio que significa a
proximidade fisica e geografica no que toca ao acesso aos filmes e a fruicdo cultural portuguesa. De
facto, os espectadores mais regulares e conhecedores de um maior nimero de filmes portugueses, os
apelidados de incondicionais e adeptos, residem, essencialmente, no centro de Lisboa e o nimero de
espectadores dos arredores € muito mais escasso. Dai que o acesso a cinematografia portuguesa
possa condicionar em muito a regularidade do seu visionamento e, consequentemente, um maior
conhecimento do mesmo. Até porque a maioria dos filmes exibidos em sala praticamente nao existem,
posteriormente, nos circuitos paralelos de distribuicdo e de exibigdo.

Porém, convém aqui relembrar que o presente estudo apenas teve como objecto os publicos de
cinema portugués na area da Grande Lisboa. Outras cidades, como Porto, Coimbra, Braga escapam a
investigacdo, mas sdo também “palcos” de exibicdo de filmes portugueses, filmes europeus e outros
importantes circuitos alternativos de cinema.

Quanto aos espectadores estrangeiros, podemos salientar que a proximidade linguistica podera ser a
razdo principal para a assisténcia por parte de brasileiros. Ao passo que os franceses parecem revelar
uma predisposicao para assistir aos nossos filmes devido a existéncia de alguns pontos coincidentes
em termos narrativos, cognitivos e estéticos entre a cinematografia francesa e a portuguesa. De facto,
muito do nosso cinema, da nossa forma de fazer e de dar a conhecer os filmes na tela tem origem na
tradicdo francesa do cinema de autor. Além de que a maioria dos espectadores de cinema portugués
declara ter por habito assistir a filmes franceses. Ao mesmo tempo que os espectadores que
expressam um maior conhecimento ou a existéncia de uma cultura cinematografica portuguesa
revelam uma certa assiduidade no visionamento de filmes franceses.

Podemos também concluir da existéncia de uma relagdo entre os filmes e os espacos de exibicdo. De
facto, os espectadores que assistiram em recintos multiplex sdo publicos que normalmente nao
frequentam as salas de cinema do Monumental e do King, nas quais sdo exibidos praticamente todos
filmes portugueses que estreiam. Existindo, por isso, uma forte ligagdo ou de assiduidade entre os
espectadores que visionam cinema portugués, mas também europeu, e estas salas de cinema.

Ao visionamento de uma maior quantidade de filmes portugueses pode conduzir a um maior
conhecimento, mas também a um maior apreco ou gosto pela nossa cinematografia. De facto, os

espectadores mais assiduos e com um conhecimento mais profundo sdo os que mais declaram gostar
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de cinema portugués. Ora, a ndo assisténcia acabara por impedir, de certa forma, a construgdo do
gosto.

Outro aspecto relevante parece surgir do facto da assisténcia a cinema portugués junto dos
espectadores mais conhecedores ser essencialmente uma pratica solitaria. O que ndo invalida que um
factor crucial resida na incorporacdo de competéncias culturais através da familia e das redes de
amizade para a aquisicdo de referéncias cinematogrdficas. De facto, estes parecem influenciar a
predisposicdo ou propensao para o visionamento de filmes portugueses.

Também no que diz respeito a origem da pratica de assisténcia é curioso observar a articulacdo entre
0 gosto e o conhecimento. Assim, através das declaracdes e posicionamentos dos espectadores
apercebermo-nos de que a sua integracdo nos publicos dos diferentes filmes em exibicdo remetem,
acima de tudo, para o seu contetudo e a sua divulgacdo nos meios de comunicacao social, nao sé
através da publicidade, mas também da leitura da critica especializada. Ao passo que o nlcleo dos
entrevistados, enquanto espectadores, a partida mais atentos e mais disponiveis, manifestam
essencialmente o interesse pessoal pela cinematografia portuguesa e o apreco pelo trabalho e
percurso dos varios realizadores. A maioria dos espectadores manifesta um interesse pessoal que é
revelado através de uma identificacdo com os filmes, com as suas tematicas e os olhares ou
perspectivas apontados pelos realizadores. Considerando também que os nossos filmes sdo um retrato
da realidade portuguesa, do nosso imaginario colectivo e detentor de criticas sociais fortissimas. A
mais-valia do nosso cinema parece residir nestes factores e na sua estética, a qual acaba por conceder
uma marca de originalidade e de diferenca aos nossos filmes.

Enquanto espectadores verificou-se, tal como seria de esperar, um manifesto apoio a criacao
cinematografica portuguesa, num sentido de missdo ou papel que visa, através da assisténcia,
contrariar a imagem associada ao cinema portugués. Existindo, ao mesmo tempo, a pretensdo de
acompanhamento e de andlise da cinematografia portuguesa. Por outras palavras, os percursos
individuais de vida dos espectadores parecem contribuir para uma afirmacao e reconhecimento da
nossa cinematografia ndo sé no espaco cultural, mas também social.

De facto, os espectadores expressam a identificacdo de problemas estruturais e conjunturais inerentes
ao cinema portugués, tais como: a mobilidade geografica, o tempo de exibicao dos filmes e a falta de
promogdo ou divulgacdo. Os espectadores parecem possuir, de facto, consciéncia da distribuicdo e
exibicdo andmala da cinematografia portuguesa. Até porque a dificuldade de acesso a alguns filmes

tornam perceptiveis as limitagbes e insuficiéncias econdmicas e institucionais que impedem a
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cinematografia portuguesa de se integrar plenamente no mercado cinematografico nacional. Ao
mesmo tempo que ndo é de descurar, seqgundo os seus testemunhos, a tendéncia recente de
aproximagdo ou estabelecimento mais proximo, nos Ultimos anos, a redes de relacionamento e
articulacao internacional.

Assim, podemos concluir que nos discursos de recepcdo e de interpretacdo das obras cinematograficas
encontramos um conhecimento muito clarividente do actual panorama cinematografico portugués,
tanto em termos de produgdo, distribuicdo e de exibicdo dos nossos filmes, mas também de toda a sua
dimensdo simbdlica. Os espectadores tém consciéncia da representacdo do conflito sobre o modo de
fazer cinema, das lutas internas entre os realizadores e da divisao entre dois grupos de cineastas.
Apesar de, na sua maioria, defenderem a visdo pessoal e a liberdade autoral dos criadores, criticam o
medo de inovagao e de risco e a existéncia de alguma opacidade nos filmes, que os tornam muitas das
vezes ilegiveis e complexos perante um gosto dominante (e dominado) pela hegemonia americana,
bem como o fechamento de um grupo restrito de cineastas que detém o poder e impedem a
passagem de testemunho aos mais jovens.

A legitimagdo do simbdlico, através de um cinema mais intimista ou pseudo-intelectual como
mecanismo de sobrevivéncia de determinados realizadores é entendido enquanto demarcagao das leis
de producdo de uma economia capitalista, mas criticado por se sobrepor a filmes que procuram atingir
publicos mais alargados. Alids, de forma quase unanime, os espectadores consideram a hegemonia
norte-americana deformadora do gosto dos espectadores de cinema em Portugal, bem como a
influéncia da ficcdo portuguesa que passa na televisdo. No entanto, ndo deixam de considerar que a
emergéncia das novelas e as audiéncias televisivas da ficgdo portuguesa no pequeno ecrd podera
auxiliar o nosso cinema devido a possibilidade de habituagdo a audicdo da lingua portuguesa.

Apesar de existir um nimero relativamente minoritario de espectadores que mantém uma pratica
regular de gosto ou apreco e fruicao da cinematografia portuguesa, podemos observar que uma parte
importante daqueles que véem filmes portugueses integram o grupo dos artistas e intermediarios
culturais, capazes de possuir um olhar directo e puro sobre a obra cinematografica. Com uma maior
proximidade face ao universo artistico portugués acabam por reflectir uma outra sensibilidade para os
bens artisticos e culturais e nomeadamente para os filmes portugueses.

Ao mesmo tempo que os publicos mais assiduos de cinema portugués parecem ser os que acumulam

experiéncias perceptivas reveladoras de uma maior capacidade de investimento cultural, com niveis de
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informagdo, competéncia e qualificagdo mais elevados em termos de cinematografia portuguesa.
Detentores, portanto, de uma cultura cinematografica portuguesa.

Pudemos também observar a relacdo directa entre os diferentes filmes e a composicdo dos seus
publicos, mais concretamente, uma correspondéncia entre a sua constituicdo e o conteldo estético e
com o estatuto social das obras. De entre os filmes em exibigdo aqueles que parecem destinar-se a um
publico mais alargado de espectadores sao Os Imortais, O Milagre Segundo Salomé e Portugal S.A.,
nao s6 em termos dos grupos ocupacionais que os integram, mas também pelo facto de serem aqueles
que mais agradaram aos espectadores. Filmes que, em termos de tematica e de narrativa se inserem
num espago de recepcdo que remetem mais o entretenimento. A insercdo no mundo cinematografico
portugués poderia ser feita através da assisténcia a filmes de cariz um pouco mais comercial ou que
consigam chegar a publicos mais alargadas, como os mencionados.

Relativamente a identificacdo dos espectadores face a determinados filmes, indicador que permitiu
revelar o capital informacional e cultural face a cinematografia portuguesa, bem como a preferéncia
por modelos mais ou menos consagrados do subcampo artistico cinematografico, é possivel denotar
uma muito menor identificacdo em relagdo aos consagrados “classicos” por parte das faixas etarias
mais jovens. Acabando, assim, por revelar que o conhecimento e até mesmo a preferéncia por
realizadores ou filmes mais antigos tendera a aumentar com a idade, entrando, por isso, no dominio
da memodria e da acumulacdo de referéncias convencionais e consagradas. Ao passo que junto das
faixas etarias mais jovens podemos descobrir uma nitida preferéncia pelos filmes mais
contemporaneos, exibidos a partir dos anos 80, e uma falta de identificacdo relativamente aos filmes
mais antigos, nao sé em termos de visionamento como pela marca ou importancia que parecem (nao)
ter deixado nos espectadores. Facto que podera estar também relacionado com o acesso restrito, salvo
a sua exibicdo em espaco de exibicao especificos e selectivos, como a Cinemateca ou um cineclube, a
peliculas mais antigas. Assim, podemos concluir que a identificacdo ou a preferéncia dos espectadores
diferenciar-se-a muito mais em func¢do da idade do que consoante o nivel de escolaridade, o que nos
podera remeter para uma eventual “pertenca geracional”.

Podemos igualmente observar a existéncia de uma familiarizagdo com os cddigos artisticos marcados
por uma “familiaridade com os artistas e com as obras” ou pelo “conhecimento pessoal do percurso e
da obra de realizadores ou actores”. De facto, verificou-se a existéncia de uma envolvéncia, um
contacto ou conhecimento pessoal do espectador com o realizador ou outros técnicos e ainda com

alguns dos actores dos filmes em exibicdo. Pode observar-se, entdo, um aspecto mais psicologico e
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pessoal, mediante a existéncia de um determinado tipo de relacionamento com o realizador por parte
de um determinado tipo de publico. Sdo aqueles que possuem uma relacdo pessoal com o realizador,
seja em termos afectivos, profissionais ou até mesmo intelectuais. Normalmente sdo individuos que
fazem parte do seu circulo de amizades (numa esfera pessoal), ou que discutem o trabalho ou com
quem partilham uma carreira (numa esfera criativa). Acabando, desta forma, por ser parte integrante
de um mesmo processo de dindmica social e cultural.

No que diz respeito aos criadores, € de mencionar que aqueles que obtém um maior reconhecimento
de valor sdo Manoel de Oliveira e Jodo César Monteiro. Ao passo que Antonio-Pedro Vasconcelos,
Joaquim Leitao, Teresa Villaverde, Leonel Vieira e Luis Galvdo Teles sdo considerados como os que
conhecem uma maior aceitagdo ou um maior impacto junto dos espectadores ou que contribuem para
um alargamento dos publicos de cinema portugués. Ao cinema portugués falta, segundo os seus
espectadores, um poder de mercado que pode ser compensado por um poder cultural, através da
constituicdo das obras de determinados realizadores em objecto de discussao em circuitos mais
especializados de saber.

Curiosamente, é de relembrar a importancia que parece ter a discussdo ou o debate dos filmes vistos
com os demais, ou por outras palavras, com quem se relacionam. Acabando, assim, por suscitar o
interesse pelos filmes portugueses, pelos seus conteldos e pelas suas formas. Verificando-se, por isso,
um prolongamento da relacao do espectador com o filme, para além da projeccdo na tela, fazendo do
cinema e da experiéncia de ver filmes, objecto de reflexdo e de discussao.

Além de que, apesar de ser restrito o nimero daqueles que dizem frequentar espacgos de exibigao
como a Cinemateca ou um cineclube, estes poderdo ser vistos, pelos proprios espectadores, enquanto
alternativas culturais a projeccdo economicista e consumista do cinema como indulstria cultural.
Revelando, dessa forma, o interesse de alguns por formas e contelidos que ultrapassam os esquemas
préprios de uma cultura de massas e que acabam por viabilizar modos diferenciados de recepcdo
cultural e, acima de tudo, possibilidade de apropriacdo distintiva do sentido das obras culturais. O
visionamento de filmes alternativos aos existentes no circuito comercial de exibicdo, nomeadamente os
portugueses, podem pressupor a existéncia de espectadores particularmente atentos e informados,
selectivos e ponderados quanto ao que pretendem ver no grande ecra.

O cinema portugués parece estar ainda muito ligado a um nucleo de espectadores mais circunscrito,
que rompe com os codigos habituais da oferta cinematografica e que acaba por colidir com as

competéncias de um publico mais vasto e que dispde de um capital escolar e cultural cinematografico
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capaz de entrar em relagdo com algumas obras, favorecendo, consequentemente, certos e
determinados criadores. Sendo, por isso, possuidores de categorias de percepcdo estética que os
tornam cUmplices de outros espectadores, possuidores de um sentimento comum de pertenca e
fidelizados as obras e percursos de determinados realizadores. Existindo, por isso, a ideia de
visionamento enquanto factor de diferenciagdo social ou mecanismo simbodlico de distingdo. Os
préprios espectadores tém consciéncia, integrem os publicos fiéis ou os mais esporadicos, da
existéncia de uma certa selectividade social e cultural dos espectadores de cinema portugués. Ao
mesmo tempo que expressam a existéncia de sinais de inter-reconhecimento dos espectadores entre si
e de um certo caracter restrito em termos de gosto. Podemos, ent3o, concluir da existéncia, no meio
cinematografico portugués, de uma forte legitimagdo simbdlica que acaba por funcionar, também para
0s seus espectadores, como inversamente proporcional ao sucesso comercial dos filmes.

De facto, ao falarem de e sobre cinema portugués e na forma como este é visto e apreendido
encontra-se presente, particularmente junto dos publicos dos filmes que remetem para o chamado
cinema de autor ou que valorizam muito mais a estética do que propriamente a narrativa clara e
objectiva, a nocdo de arte, ndo s6 nos discursos dos realizadores, mas que parece transparecer nos
discursos de recepcdo e de interpretagdo das obras cinematograficas e dos seus autores. A valorizagao
da dimensdo simbdlica € ndo s6 expressa em termos de identificagdo grupal, mas também da
percepcao e entendimento das obras juntos dos seus espectadores.

No entanto, apesar de considerarem que o cinema portugués ndo é facilmente perceptivel ou acessivel
a alguns sectores dos publicos de cinema, podemos verificar a existéncia de um discurso generalizado
de optimismo no que diz respeito a aceitacdo da criacdo e do alargamento dos espectadores, que
ultrapassa a defesa de sustentacdo de publicos habituais e que visa renovacdo dos mesmos, através
da critica as condicionantes exdgenas que impossibilitam actualmente o acesso mais generalizado as
obras cinematograficas portuguesas.

O cendrio artistico internacional continua, assim, a interferir e a prejudicar a recepcao da criagao
artistica cinematografica nacional. Ndo apenas no sentido de captura dos seus publicos, mas de
ocupagao de um maior espaco que lhe conceda maiores possibilidades e uma maior visibilidade social.
De um modo geral, a maioria considerou ser pertinente a analise em questdo para uma reflexdo sobre
a situacdo de Portugal no mundo da cultura contempordnea (acrescentando pareceres e sugestoes
apdés o preenchimento dos questionarios), bem como a necessidade de uma interdependéncia e

reciprocidade entre a comunicagdo e a participacdo dos publicos, na medida em que uma comunicagdo
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eficaz seria, por conseguinte, um meio capaz de aumentar a participacdo. Existindo, assim, a
consciéncia de que o cinema portugués esta sujeito de alguma forma a uma ldgica social e econdmica,
que ultrapassa a sua dimensdo artistica e que faz dele algo que pode ser consumivel ou que vise
conquista de novos publicos.

A responsabilidade de um acesso mais restrito & atribuida ndo so as instancias que decretam as
possibilidades de distribuicdo e de exibicdo, mas também aos media, na medida em que poderiam
constituir veiculos de divulgacdo ou de promocdo e de legitimacdo do cinema portugués. Isto porque,
enquanto instituicdes destinadas a contribuir para o consenso social, definem normas de discurso da
comunicagdo publica, ajudando a interiorizacdo e a construcao de um espectador institucional. Os
espectadores parecem estar conscientes da importancia da mediagdo entre a recepgdo de uma
industria cultural e dos seus produtos e as diferentes formas em que é efectuada. A divulgacdo e
legitimacdo do cinema existe, mas do cinema norte-americano, nao do portugués. "Seul le cinéma
américain est distribué mondialement, alors que les autres cinémas sont réservés a des publics locaux”
(Creton, 1997: 128). Isto porque cada cinema nacional esta dependente da sua capacidade de gerar
no seu territorio uma audiéncia e de ai encontrar recursos necessarios ao seu desenvolvimento. Assim,
e como afirma Pierre Sorlin, "para a Europa, o funcionamento do cinema é anémico em termos de
economia de mercado” (Lagny, 1992: 8).

De facto, cada cinema nacional parece encontrar-se dependente dos recursos e da capacidade que
possui dentro do seu territorio nacional. Dai a dificuldade das produgbes cinematograficas europeias,
nomeadamente da portuguesa, em encontrar o seu lugar nos mercados internacionais. Além do que,
dada a inexisténcia de uma industria em muitos dos paises europeus, cada filme acaba por requerer
um trabalho especifico, consoante o seu género e o tipo de mercado em que se integra. De facto, "a /a
différence des films produits par les majors américaines qui sont exportés et valorisés dans le monde
entier selon une logique commerciale relativement homogene, les films européens ne sont
généralement pas adaptés a des modes de diffusion standardisés” (Creton, 1997: 119/120).

Assim, podemos concluir que, acima de tudo, os publicos revelam, através das suas praticas e gostos,
nomeadamente da pratica de debate com outros sobre os filmes visionados, uma certa dimensdo de
“sociabilidade” e de um minimo de estabilidade ou de regularidade na assisténcia a cinema em
portugués. Para além dos contextos de sociabilidade nos quais se produzem e espelham os seus
reportorios individuais respeitantes ao conhecimento, percepcao ou recepcao e apreco pela

cinematografia portuguesa, o acesso aos espacos de exibicdo e os circulos de pertenca e redes de
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afinidade dos espectadores podem ser tidos como relevantes para o entendimento dos gostos, acessos

e competéncias em matéria de procura e defesa da cinematografia portuguesa.

A Dificuldade de Alargamento dos Publicos de Cinema Portugués: Uma Questdao de

Preconceito?

Quando se analisam os publicos de cinema portugués é impossivel ndo questionar o inverso, o seu nao

visionamento e a questdo de (um possivel) preconceito inerente.

A existéncia de preconceito relativamente a cinematografia portuguesa parece ser igualmente uma das

preocupacoes dos espectadores, ao considerarem que este é um facto consumado. Preconceito que

advém, essencialmente, de factores como:

1.

a deficiente promogdo dos filmes e/ou quase inexistente divulgacdo nos meios de
comunicagao social;

a imagem da nossa cinematografia que € atribuida pelos opinion makers;

a insuficiéncia dos circuitos de distribuicdo e de exibicao de cinema portugués;

a existéncia de filmes de baixa qualidade na histéria do cinema portugués e/ou de tentativas
frustradas de realizacdo de filmes comerciais, com o intuito de atingir um maior nimero de
espectadores;

a existéncia de problemas técnicos, nomeadamente respeitantes ao som, e que tornavam até
ha uns tempos quase imperceptiveis ou audiveis as frases dos actores;

o divdrcio entre as tematicas que os filmes retratam e a realidade social portuguesa, a qual se
traduz numa falta de identificacdo dos espectadores com os filmes e/ou com os realizadores;
a associacdo de cinema portugués a Manoel de Oliveira e a sua esteticidade;

o deslumbramento pelo cinema norte-americano e a habituacdao a determinadas categorias
estaveis;

a tipicidade portuguesa de falta de disponibilidade e/ou interesse para conhecer e efectuar
novas escolhas, o que conduz a existéncia de um publico restrito e especifico para o cinema

portugués;

Alguns espectadores defendem mesmo que tudo passa por uma questdo de formagdo e educacao do

gosto e que as faixas etarias mais jovens ja demonstram uma maior receptividade para com a

cinematografia portuguesa. Até porque, o facto de o factor gosto estar em muito dependente das



Observatorio (OBS*) Journal, 8 (2009) Susana Alexandra Freire 061

redes de relacionamento dificulta, em muitos casos, o impulso para uma iniciativa pessoal de
visionamento de cinema em portugués.

Igualmente relevante teria sido certamente perceber o que pensam os espectadores que nado assistem
a cinema portugués, captar as suas representacoes sobre os filmes portugueses, as causas e as
justificagGes para o ndo visionamento. Porém, isso seria ir além do que se pretendia, alargar o objecto
de estudo, extrapolar os objectivos da investigacdo e ver para além dos publicos, conhecendo os nao-

publicos.

O Cinema Portugués: Que Futuro?
Ndo poderiamos finalizar o estudo sem tentar perceber que perspectivas futuras se apresentam para a
nossa cinematografia perante o olhar (atento) dos seus espectadores. Assim, ao questiona-los acerca
do futuro do cinema portugués foi possivel observar que, para a maioria, este se afigura promissor.
Postura de optimismo e de esperanga que € fruto da existéncia, na actual conjuntura, de:
v"aumento da quantidade de filmes exibidos (estreia, em média, um filme por més);
v qualidade na produgao;
v' presencga constante de filmes nos festivais e mostras de cinema no mundo inteiro, bem como
a obtencdo de alguns prémios (ficcdo; curtas-metragens e documentarios);
filmes com tematicas interessantes e com uma tendéncia crescente para a diversidade;
existéncia de novos valores artisticos ou a nova geracdo de realizadores e actores;

numero crescente de cursos técnicos nas escolas ligadas ao cinema e teatro;

AR NEENEEN

aposta na ficgdo nacional na televisao, enquanto mecanismo de habituagao de audicdo da

lingua portuguesa.

Factores que tém conduzido a uma melhoria da imagem que é normalmente atribuida ao cinema
portugués. Ao passo que aqueles que consideram a actual conjuntura ma, perspectivam a perpetuacao

das deficiéncias presentes. Assim, consideram que futuramente persistira:

v'  afalta de investimento;
v’ afalta de apoios e de planeamento a todos os niveis;
v'  a falta de argumentos e de abordagem de tematicas capazes de cativar e surpreender os

espectadores;
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a falta de promocao e divulgacao dos filmes portugueses quando estreiam;

o curto periodo temporal de exibicdo dos filmes em sala face a forte concorréncia dos filmes
norte-americanos no mercado cinematografico portugués;

a emissdo televisiva dos filmes praticamente s6 no canal 2 e a horas tardias;

a admiragdo pelo nosso cinema no estrangeiro versus a ideia nacional de marasmo e lentidao
dos filmes portugueses;

a fidelizacdo de um nlcleo restrito de espectadores;

a manutencdo das mentalidades e a incapacidade de alargamento dos publicos;

a regressao cultural ou a auséncia de poder a ser concedido ao cinema portugués por quem

detém a pasta da Cultura em Portugal.

No entanto, todos os entrevistados sugerem ou apontam os caminhos ou os melhores trilhos a

percorrer para que o cinema portugués consiga alcangar ndo sé uma maior qualidade a todos os

niveis, mas essencialmente uma maior visibilidade e reconhecimento. Assim, e para que consiga

alcancar o papel e/ou lugar que merece na sociedade portuguesa, a nossa cinematografia devera

sobretudo:

apostar em dois tipos de cinema. O cinema de autor deveria ser dominante, mas nao deveria
ser menosprezado o investimento num cinema mais comercial;

alterar a legislagdo do sistema de atribuicdo (considerada “algo duvidosa”) dos subsidios, na
medida em que o actual prima pela subjectividade e pela auséncia de regras claras e
objectivas de seleccdo e de escolha dos filmes a concurso;

encontrar fontes alternativas de financiamento, que libertem tanto os criadores como as suas
obras da dependéncia do Estado;

obter politicas de proteccdo da nossa cinematografia em concordancia com as politicas de
protecgao europeias;

apostar na criatividade e inovacao com a abertura do circuito fechado aos novos valores,
concedendo apoio as geragbes mais novas, aos novos realizadores e actores. Pelo que,
consequentemente, levara a obtencdo de tematicas mais actuais e diversificadas;

apostar numa maior capacidade de gestao e de organizacdo;
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v diminuir o preco dos bilhetes enquanto estratégia de proteccdo e defesa da cinematografia
nacional;

v’ promover o alargamento dos publicos, através da mudanga das mentalidades, da transmissao
de crenca e de confianca no valor e na importancia da divulgacdo da nossa cultura através
dos nossos filmes (tidas como fungdes do Estado e da Cultura);

v apostar na exibicdo de cinema portugués em associacdes culturais e recreativas;

v estabelecer uma ligagdo entre o cinema nacional e a instituicdo escolar, através da exibigdo
de cinema portugués nas escolas ou de ida as salas de cinema em visitas de estudo, de forma
a permitir que se possa educar com produtos portugueses;

v’ criar condigdes para a exibigao dos filmes em ciclos de cinema;

v" implementar o sistema das quotas (estipulacao da lei de que por cada “n” filmes estrangeiros,
deverdo ser exibidos “x” portugueses);

v' exibir de curtas-metragens portuguesas antes do visionamento de um filme estrangeiro;

v apostar na exibicdo de mais filmes portugueses na televisdo e em horarios acessiveis a um
publico mais alargado;

v divulgar de forma mais intensa, através das redes informacionais e/ou mesmo publicitarias, os

filmes portugueses em exibigao, suplantando o tradicional “boca-a-boca”

Os espectadores referem, de forma bastante recorrente, o facto de que mesmo que tudo funcione ao
nivel da produgdo, se a distribuigdo e a exibicdo ndo estiverem aliadas de forma eficiente aos
mecanismos de promocao, um filme que poderia ser bastante visionado, podera estar condicionado a
um publico muito reduzido que consegue tomar conhecimento da sua exibicdo em sala. Até porque,
uma das razOes apontadas para uma assisténcia a filmes portugueses em sala de forma menos
assidua, parece residir precisamente na queixa recorrente de falta de conhecimento dos filmes em
exibicdo, aliada aos curtos periodos de tempo de alguns filmes em cartaz.

Nao podemos nunca esquecermo-nos da dupla face que reveste todo e qualquer bem cultural: o lado
comercial e econdmico e/ou a arte e artisticidade. De facto, no interior do campo cinematografico
portugués o lado mais comercial ainda se encontra um pouco recalcado pela légica do mercado
artistico. Esse lado mais comercial existe, ainda que esteja quase sempre como que “protegido por um

véu". Apesar de actualmente se ter vindo a levantar esse véu, mediante a importancia que comeca a
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ser concedida, nos circuitos de distribuicdo e de exibicdo, a publicitacdo em torno de muitos dos filmes
portugueses estreados.

Isto porque, apesar da existéncia de um certo antagonismo, por mais que se tente que a publicidade
seja banida num campo cinematografico mais restrito, ela estd sempre implicita, tanto no que diz
respeito ao financiamento, como nas mais variadas formas de dar a conhecer os filmes que sdo
exibidos.

Um factor mencionado pelos espectadores aponta também para a garra com que alguns (poucos) dos
nossos realizadores saem do seu “gueto”, requerem visibilidade e lutam pela defesa da cinematografia
portuguesa.

Dai ser recorrente considerar-se que o problema fulcral do cinema portugués reside no proprio cinema
portugués, mais concretamente, naqueles que fazem os filmes que exibimos. Por outro lado, hd quem
defenda que o problema esta no publico. No entanto, a verdade é que talvez o verdadeiro problema
pareca residir num profundo desconhecimento, tanto da necessidade de investimento a todos os
niveis, de divulgacdo e de procura de ver cinema em portugués. Assim sendo, o que importa &, acima
de tudo, lutar e ndo desistir. Acima de tudo, a nossa cinematografia ajuda-nos, antes de mais, a (re)
construir 0 nosso panorama histérico e social.

Nao poderia terminar sem antes expressar a aventura estimulante e criadora em que consistiu toda a
recolha de testemunhos junto dos espectadores de cinema portugués, no terreno, através dos
inquéritos ou das entrevistas efectuadas.

A percepcao do gosto e da recepcao dos nossos filmes em concreto e, de uma modo mais vasto, no
que toca a captacgdo do encontro, da adesao, do reconhecimento, mas igualmente do afastamento e
da dissonancia do cinema portugués para os seus espectadores. A diferenca na e da cinematografia
portuguesa parece constituir, simultaneamente, motivo ora de orgulho, ora de lamento, consoante os
filmes, as épocas ou os realizadores. Contudo, parece constituir um espaco ou lugar de fruicdo cultural
muito prdprio, muito caracteristico e, talvez por isso, possuidor de um caracter restrito ou selectivo.
Acima de tudo, o mais revelador e enriquecedor reside na observacdo, no terreno, da intimidade
existente entre o (s) espectador (es) e a (s) obra (s) cinematografica (s) portuguesa (s), a
descodificacdo, a desconstrucdo das mensagens e dos contelidos associados a cada filme em exibicdo,
mas também ao trabalho individual de associagdo a informacdo recolhida sobre o (s) percurso (s) do
(s) realizador (es), das experiéncias passadas, que podem (ou ndo) ter sido transportadas para filmes

mais recentes. Os espectadores sdao possuidores, na sua maioria, de horizontes de expectativa, que
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extravasam a publicidade em torno do filme e que os possa cativar, mas retornam a filmes anteriores,
com intengdes de comparagdo. Entre aqueles que revelaram uma recepgao mais competente e,
consequentemente, a consolidacdo de uma cultura cinematografica portuguesa ou aqueles que
expressam uma recepcao mais primaria, ou porque s6 muito recentemente se tornaram espectadores
mais regulares de filmes portugueses ou porque existe uma nitida falta de interesse e investimento
pessoal e cultural, podemos encontrar formas e espacos de vivéncia e de recepgao da cinematografia
portuguesa que poderdo futuramente apontar caminhos ou solugdes, como vimos, para os problemas
que o cinema portugués

continua a experienciar.



066 Susana Alexandra Freira Observatorio (OBS*) Journal, 8 (2009)

Bibliografia

CRETON, L. (1997), Cinéma et Marché, Paris: Armand Colin

CRETON, L. (1999), Cinéma et l'argent, Paris: Nathan Cinéma

GUY, 1. (2000), La culture cinématographique des frangais, Paris: La Documentation Francaise
LAGNY, M. (1992), «Cinéma et histoire culturelle» in Cinémathéque, Paris, 1, Mai. Paris, pp. 7-16

LUHMANN, N. (1990), «The work of art and the self-reproduction of art» in Essays on Self Reference, New York:
Columbia University Press



Observatorio (OBS*) Journal, 8 (2009) Susana Alexandra Freire

ANEXO — Inquérito OS PUBLICOS DE CINEMA PORTUGUES
Quest. n.° 000

O questionario que se segue destina-se a conhecer a composicdo, os habitos e as praticas culturais dos
publicos de cinema portugués.
As respostas a este questionario destinam-se a fins estritamente cientificos. Assim sendo, os seus dados serdo

confidenciais e 0 anonimato das respostas escrupulosamente respeitado.

Antes de responder, leia atentamente as perguntas, pedindo-se especial atencdo para as condigdes que lhes
estdo associadas. Por exemplo, «resposta multipla» quer dizer que pode assinalar todas as hipoteses de
resposta que achar indicadas.

Agradecemos antecipadamente a sua disponibilidade e o tempo despendido.

FILME:
DATA: _
DIA DE EXIBIGAO:
SESSAO:

1. Sexo

Masculino 0
Feminino 0
2. Idade anos

3. Area de Residéncia

4. Estado Civil

Solteiro(a) 0
Casado(a) 0
Divorciado(a) 0
Vitvo(a) O
Vive em Unido de Facto a

5. Profissao

6. Situagdo na Profissao
Patrdo

Trabalhador por conta de outrém
Trabalhador por conta prdpria
Outra situagao

I o

Qual?

7. Condicao perante o trabalho
Exerce uma profissao

Estudante

Reformado

Desempregado

Ocupa-se das tarefas do lar

Outra situagao

Qual é o curso?

Qual?

067
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8. NIVEL DE ESCOLARIDADE

Nivel de Escolaridade Proprio Pai Mae Conjuge

N3o sabe ler nem escrever

Ensino Primario

Ensino Basico

Ensino Secundario completo

Ensino Técnicoprofissional

Curso Médio

Curso Superior

9. Qual é a frase que melhor exprime a sua atitude relativamente ao cinema?
Sou um apaixonado por cinema 0

Gosto muito de cinema
Gosto de cinema

Gosto pouco de cinema
N3do gosto de cinema

I o

10. Que género de filmes mais aprecia? (assinale um maximo de 3 respostas, por ordem de
preferéncia)
Acgao

Aventura

Comédia

Desenhos Animados
Documentarios
Eréticos

Ficgdo Cientifica
Filmes de Autor
Musicais

Policiais

Romances

Terror

Ooooooooogooodg

11. Costuma ver, sobretudo, filmes: (assinale um maximo de 3 respostas)
Portugueses 0

Franceses
Italianos
Norte-Americanos
Indianos
Chineses

ODooog

12. Considera que no decurso do ultimo ano assistiu a:

Muitos filmes 0
Alguns filmes 0
Poucos filmes 0
Nenhum filme 0

12.1. Com que frequéncia costuma assistir, em sala, a filmes?
Quase diariamente 0
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Uma vez por semana
De 15 em 15 dias
Uma vez por més
Raramente

I

13. Costuma ir ao cinema:

Sozinho(a)

Acompanhado por familiares

Acompanhado por amigos

Acompanhado por colegas de trabalho
Acompanhado do(a) namorado(a) e/ou conjuge
Outra resposta. Qual?

OooogogoQo

14. Quais as salas de cinema que tem por habito frequentar?

[}

Amoreiras

Cine 222
Cinemateca
Colombo

King
Monumental
Mundial

Sao Jorge

UCI Cinemas
Vasco da Gama

ooooooogoogo

15. Costuma comprar ou consultar jornais e/ou revistas especializados em cinema?
Sim 0
Nao |

16. Costuma comprar artigos relacionados com cinema e/ou com filmes?
Sim 0
N&o O a Passe, por favor, para a questdo 17

16.1. Se sim, assinale quais:

Discos, cds ou cassetes com a banda sonora de um filme
Livros sobre actores e/ou sobre realizadores

Dicionarios ou enciclopédias sobre cinema

Videojogos inspirados em filmes

17. Na sua opinido, um cinéfilo é:

Alguém que vai muitas vezes ao cinema
Alguém que sabe muito sobre cinema

Alguém que adora cinema

Alguém que trabalha no sector cinematografico
Nao sabe/Nao responde

Oooood

18. Considera-se um cinéfilo?
Sim, totalmente 0



070 Susana Alexandra Freira Observatorio (OBS*) Journal, 8 (2009)

Sim, um pouco 0
N&o, mas ja fui 0
N3ao, nem pretendo ser |

19. Quais sdo os aspectos que mais o(a) motivaram a ver este filme? (assinale no maximo de 3
respostas, as que considerar mais importantes)

Alguém no seu circulo de amigos sugeriu este filme

A leitura da critica especializada despertou-lhe interesse

O contelido do filme cativou-o(a)

A publicidade (cartazes) espalhada pela cidade

O filme ter estado presente num festival e/ou mostra no estrangeiro
Ouviu falar do filme nos meios de comunicagao social

O(s) actor(es). Qual ou quais?
O(s) realizador(es). Qual ou quais?
Trata-se de uma visita de estudo/escolar

O prazer de sair

Acompanha alguém

O convite

O facto de conhecer pessoalmente os actores e/ou o realizador

O facto de conhecer o percurso dos actores e a obra do realizador
Outras circunstancias. Qual ou quais?

ODooooogoooooogoogo

20. Tem por habito ver filmes portugueses?
Sim 0
Nao ]

21. E a primeira vez que assiste, em sala, um filme portugués?
Sim 0
Nao ] a Passe, por favor, para a questdo 22

21.1. Se sim, indique a(s) razao ou razoes por que nunca o fez antes:
(escolha no maximo 3 respostas)

Que desse conta, nunca antes houve um filme que me interessasse

Na minha familia nunca se cultivou o habito de ver cinema portugués

Moro demasiado longe

S6 vagamente conhecia este cinema

N&do gosto muito de cinema portugués

Outra(s). Qual ou quais?

ODoOooggdg

22. Com que frequéncia costuma assistir a filmes portugueses?
Quase diariamente

Uma vez por semana

De 15 em 15 dias

Uma vez por més

Raramente

I |

23. No decurso dos ultimos dois anos, quantos filmes portugueses julga ter visto:
1 filme

Entre 2 a 5 filmes
Entre 6 a 10 filmes
Entre 11 a 15 filmes

ooodg
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Mais de 16 filmes 0

24, Assinale as principais razoes que o levam a assistir a cinema em portugués:
Gosto pessoal

Curiosidade

Manter-se culturalmente actualizado

Necessidades escolares e/ou académicas

Necessidades profissionais

Ter recebido um convite

As nomeagoes/prémios/presencas em festivais e/ou mostras no estrangeiro
Acompanhar alguém

Amizade e/ou conhecimento com os actores e/ou o realizador

Outra razao. Qual?

Ooooooooogog

25. Qual foi o primeiro filme portugués que viu? Com quem?

25.1. Através de que suporte?

Na sala de cinema 0
Em emissdo televisiva 0
Através de aluguer e/ou compra de VHS/DVD O

26. Identifique o titulo e o realizador do ultimo filme portugués a que assistiu?

27. Qual é a frase que melhor exprime a sua atitude relativamente a cinematografia portuguesa?

Sou um apaixonado pela cinematografia portuguesa 0
Gosto da cinematografia portuguesa ]
Gosto pouco da cinematografia portuguesa 0

28. Existem pessoas no seu circulo de amigos e/ou meio familiar que apreciem cinema

portugués?
Sim O
Nao ]

29. Ja alguma vez comprou cassetes de video e/ou dvd's de filmes portugueses?
Sim 0
Nao a

30. Ja alugou cassetes de video e/ou dvd's de filmes portugueses?
Sim 0
Nao |

31. E sécio(a) da Cinemateca Portuguesa?
Sim O
Nao 0

32. Frequenta ou ja frequentou algum cineclube?
Sim ]

071
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Nao ]

33. Do conjunto de caracteristicas seguintes, mencione, por favor, quais as que associa mais
frequentemente ao cinema portugués: (assinale no maximo 5 respostas)

Agrado
Antiquado
Aprendizagem
Beleza
Cansago
Comunicagao
Criagao
Emocao
Esforgo
Evasao
Humor
Imaginagdo
Inutilidade
Lentiddo
Necessidade
Originalidade

OooooOoooooooooood

34. Assinale as principais razoes por que ndo assiste a mais cinema portugués:
Falta de tempo/disponibilidade

Falta de interesse pessoal

Nao ter pessoas que o(a) motivem

Nao ter pessoas que o acompanhem
Experiéncias negativas anteriores

Maior interesse por outro tipo de actividades
Outras. Quais?

oooooono

35. Quais os 3 aspectos que mais e menos valoriza na cinematografia portuguesa?

35. 1. Trés aspectos que mais valorizo:

35. 2. Trés aspectos que menos valorizo:

36. Na sua opinidao, considera que existe um certo preconceito contra a cinematografia
portuguesa? Porqué?

37. Houve algum filme ou filme(s) portugués(eses) que o(a) tenham marcado?
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Sim O
Nao O

37.1. Se sim, qual ou quais?

38. Comenta os filmes portugueses que vé com outras pessoas?
Sim O
Nao O

38.1. Se sim, com quem?

Com familiares O

Com amigos e/ou colegas de trabalho [

Com o(a) namorado(a) e/ou conjuge O

39. Da seguinte lista de filmes portugueses mencione aqueles que ja viu, tanto em sala, como
através da televisdo e/ou do aluguer e/ou compra de VHS/DVD. Caso ndo tenha visto algum dos

filmes mencionados, mas tenha ouvido falar, assinale, por favor.

Filmes Javi Em sala | Na televisdao | Em VHS ou N3ao vi, mas ouvi

Aniki Bobd

A Cangdo de Lisboa

O Pétio das Cantigas

Aldeia da Roupa Branca

Acto de Primavera

Verdes Anos

Belarmino

Domingo a Tarde

Mudar de Vida

O Cerco

Nojo aos Caes

Uma Abelha na Chuva

O Passado e o Presente

Perdido Por Cem

Brandos Costumes

Benilde ou a Virgem Mae

Kilas, o Mau da Fita

Conversa Acabada

O Lugar do Morto

Um Adeus Portugués

Tempos Dificeis

Trés Irmdos

Corte de Cabelo

DVD falar
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Addo e Eva

Adeus Pai

Elas

Tentacdo

Os Olhos da Asia

Inquietude

Os Mutantes

Ossos

O Rio do Ouro

Zonal

Pesadelo Cor-de-Rosa

A Carta

Sapatos Pretos

Trafico

As Bodas de Deus

Mal

Fintar o Destino

Longe da Vista

A Sombra dos Abutres

Jaime

Inferno

Tarde Demais

Peixe Lua

Capitaes de Abril

Branca de Neve

Camarate

Palavra e Utopia

Quem Es Tu?

Gotejar da Luz

Fragil Como o Mundo

Rasganco

Ganhar a Vida

Agua e Sal

Vou Para Casa

A Selva

A Falha

O Principio da Incerteza

Esquece Tudo O Que Te Disse

A Mulher Que Acreditava Ser Presidente
dos E.U.A

A Filha

A Passagem da Noite

A Mulher Policia

Vai e Vem

40. Pratica alguma destas actividades?

Quase diariamente

Uma vez por semana

Uma vez por més

Ir a casa de amigos e/ou familiares

Ir a cafés, pastelarias, etc.
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Assistir a jogos de futebol ou
espectaculos desportivos

Ir a bares e/ou discotecas

Ir ao teatro

Ir a dpera

Ir a concertos

Visitar museus ou exposicdes

41. Da seguinte lista de realizadores portugueses mencione aqueles que conhece (ou nao) e qual

é a avaliagdo que faz dos seus filmes.

Realizadores

Reconhego o0 nome
e aprecio os seus
filmes

Reconhego o0 nome,

mas nao me lembro

de ter visto um filme
seu

Reconhego o nome,
mas nao aprecio os
seus filmes

Desconhego

Alberto Seixas Santos

Antonio-Pedro Vasconcelos

Antdnio Ferreira

Fernando Vendrell

Leonel Vieira

Luis Filipe Rocha

Luis Galvao Teles

Jodo Botelho

Jodo César Monteiro

Jodo Mario Grilo

Joaquim Leitdo

Joaquim Sapinho

José Alvaro de Morais

José Carlos de Oliveira

José Fonseca e Costa

José Nascimento

Manoel de Oliveira

Paulo Rocha

Pedro Costa

Raquel Freire

Rita Azevedo Gomes

Teresa Villaverde

42. Qual é a sua opinido sobre o filme a que acabou de assistir?

Excedeu as suas expectativas iniciais O
Correspondeu as suas expectativas iniciais O
Frustrou as suas expectativas iniciais O

42. 1. Quais sao as razdes da sua resposta?
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43. Quais as principais ideias e/ou impressoes que este filme lhe transmitiu?

Além da analise dos resultados do questionario sobre os publicos de cinema portugués, posteriormente serdo

efectuadas entrevistas a alguns dos membros do publico. Nesse sentido, e caso esteja disponivel para

responder as nossas questGes, gostariamos de poder contar consigo para um eventual contacto. O seu
contributo seria da maior importancia para este trabalho cientifico.
Mais uma vez é lembrado que todos os dados estdo protegidos por sigilo.

Gratos pela solicitude.

Nome e Contacto:

(a preencher s6 em caso de estar disposto a conceder-nos entrevista)




