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Intermedialidades em imagens (pds)coloniais

Maria do Carmo Pigarra*
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Dedicada ao tema das Intermedialidades em imagens (pos)coloniais, esta edi¢do reline artigos académicos
de investigadores que investigam cinema e criagGes artisticas em situacdo (pos)colonial (Mbembe) a que
subjazem praticas intermediais, alguns dos quais apresentaram comunicacbes na jornada de trabalho
(Post)colonial images: an intermedial approach, que decorreu no Centre for Film Aesthetics and Cultures
(CFAC), dirigido por Lucia Nagib, da Universidade de Reading, no Reino Unido, em 21 de Junho de 2018. O
professor catedratico Vicente Sanchez-Biosca, da Universidade de Valéncia, apresentou a keynote do evento,
organizado no ambito da investigacdo pds-doutoral que desenvolvi, entre 2014 e 2018, no CECS -
Universidade do Minho, sobre o tema “'Cinema Império’. Portugal, Franca e Inglaterra, representacées do
império no cinema”, e em que o CFAC foi o meu centro de acolhimento no estrangeiro.

As praticas hoje estudadas como sendo intermediais ndo s3ao novas. No entanto, foi a partir dos anos 90,
sobretudo na Alemanha mas também na Universidade de Montreal, que houve um reconhecimento da
fecundidade do uso do conceito para pensar essas praticas e o que evidenciam sobre a relacdo dos média
e as artes com a realidade. Historicamente, os estudos intermediais foram precedidos pelos estudos em
comunicacdo e pela investigacdo interartes. Considerado “conceito guarda-chuva”, descreve uma
pluralidade de objectos e tem tido sucessivas definigbes nas investigacdes em histdria de arte, dos estudos
em comunicagdo, estudos literarios e estudos culturais.

A designacdo intermedialidade refere-se etimologicamente ao que esta /inter media e, nos estudos da
comunicagdo, designa praticas comunicacionais por, ou que usam, diferentes media ou que recorrem a
meios de comunicagdo ou dispositivos comuns a media diferentes (imprensa, cinema, televisao, internet,
etc.) (Mendes, 2011, p. 6). Coordenador do projecto “Intermedialidades no Teatro, Performance e Cinema
Contemporaneos — Praticas Portuguesas e Contexto Internacional”, Jodo Maria Mendes adverte, porém,
que essa definicao é insuficiente e ndo abarca o que o conceito passou a integrar. O investigador remete
para a definicdo usada pelo outrora Centre de recherche sur l'intermédialité (CRI) !, agora CRIalt, precursor
nesta area de estudos (Mendes, 2011, p. 7):2

1 O CRIalt, herdeiro do Centre de recherche sur l'intermédialité (CRI), que foi o primeiro (1997) no Québec e no Canada
a estudar as relacdes intermediaticas e as suas implicacdes historicas, socioldgicas, culturais e politicas, sustenta que nado
se pode estudar cada media na sua singularidade mas é necessario considerar como os meios interagem e se definem
reciprocamente. Para isso coloca, em primeiro plano, a analise das relagdes. Ao contrario do universo anglo-saxoénico que
define média como plural de meio, nos estudos francofonos pensa-se medium como um dispositivo técnico e intelectual
que coloca em relacdo os elementos do mundo e média como forma institucionalizada de um medium. Para este centro,
o tempo esta no coragdo da analise intermedial. Define trés tipos de intermedialidade: 1) a que vem depois dos média,
derivada das relagOes entre varios “médias” e que se podem dar a ver num livro, num filme, num mesmo evento que é
objecto de reportagem televisiva, fotografica, de um filme; 2) a que surge antes de um “média”, a partir do cruzamento
entre “médias” que origina um novo “média” (o cinema, a partir da pintura, fotografia e do panorama); 3) a
intermedialidade imediatamente presente em toda a pratica de um “média”, que respeita ao contexto em que “médias”
ganham forma e sentido (contexto social, institucional, cultural e tecnoldgico. Disto € exemplar o humanismo da
Renascenga, nascido das bibliotecas e do surgimento da imprensa, do desenvolvimento dos correios, etc.). Assume-se
que esta analise das relagbes exige a convergéncia de competéncias transdisciplinares. Assim, a intermedialidade ndo se
afirma apenas como posigdo epistemoldgica mas como um plano de colaboragdo entre disciplinas como a comunicacdo,
a histdria de arte, os estudos filmicos e audiovisuais, estudos teatrais e antropologia.

2 https://crialt-intermediality.org/fr/pages7/.
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O que estd em jogo na intermedialidade é [...] proceder ao estudo dos diferentes niveis de
materialidade implicados na constituicao de objectos, sujeitos, instituicdes, comunidades, que
s6 uma andlise das relagbes pode evidenciar. Tal empresa exige a convergéncia de
competéncias transdisciplinares, visto implicar o estudo dos corpus tedricos (sob o escalpelo
de um novo aparelho conceptual necessario a passagem de uma ldgica do ser a uma ldgica
da relacdo), uma perspectiva histérica (problema da constituicdo dos meios) e um enfoque
experimental (problema da identificacdo das relagdes). A intermedialidade afirma-se, assim,
nao sé como posicdo epistemoldgica (visando a instalacdo de realidades, mais do que as
realidades ja instaladas), mas também como plano de colaboragdo, por exceléncia, entre as
disciplinas que os membros do CRI representam (historia da arte, literatura comparada,

comunicagdo, estudos literarios, cinematograficos, audiovisuais, teatrais).

Mendes propOe que a pertinéncia desta definigdo € apontar trés diferentes dimensdes: a epistemoldgica,
relativa aos enfoques e vocabularios interdisciplinares; a historica, que evidencia a genealogia da
intermedialidade; e a experimental, atenta as praticas contemporaneas.

A resiliéncia da academia a intermedialidade como campo de estudo tem sido diagnosticada e radica na
cada vez mais extrema especializagdo em termos de areas do conhecimento.

Devido a diversidade de acepcGes do conceito de intermedialidade, decorrente da pluralidade de areas de
estudo e praticas que abarca, usamos intermedialidades no titulo desta edicdo especial. Como mostra a
genealogia do conceito, abarca fronteiras flexiveis e permeaveis entre as artes e os média, cujo campo foi
sendo reconfigurado pelas tecnologias digitais. Nesta perspectiva, a intermedialidade analisa as passagens,
onde as artes e os média interagem.

Usar-se-a o conceito de intermedialidade de modo exploratério, ndo como objecto em si, mas como veiculo
que articula o movimento em direccao ao objecto, que sao as imagens (pds)coloniais. Assim, de modo geral
e salvo indicacdo em contrario pelos autores dos artigos, a acepcdo de intermedialidade usada sera
deliberadamente simples, a de “interaccao entre diferentes artes e meios num determinado objecto”. Ndo
se trata de usar redutoramente o conceito mas de, partindo de situagdes efectivas, pensar como se
transformam e o real emerge através da sua interacgao.

As discussOes sobre a precedéncia de uma arte sobre outra — que recorrem as especificidades dos meios e
linguagens respectivas, considerados como “mdnadas”, abstraindo-se das potencialidades estéticas de cada
arte —, ou relativas as definicoes das fronteiras das artes, sao estéreis. A fecundidade esta nas fissuras onde
a intermedialidade acontece.

Em 2005, Irina Rajewsky escreveu um artigo seminal sobre o conceito de intermedialidade em que assentou
que ndo coincide com uma teoria una, dai decorrendo a necessidade de que cada estudo que a ele recorre
defina a sua concepgdo especifica. Sendo um conceito “guarda-chuva”, Rajewsky propds subcategorias que
identificam os diferentes tipos de objectos estudados pela intermedialidade categorizando-os de trés modos
quanto a relagdo estabelecida entre meios: 1) transposicdo medial é a adaptagdo de um média para outro,
em que, por exemplo, ha transferéncia de enredos e personagens de um livro para um filme ou uma

instalagao; 2) combinagdo medial € uma forma cultural em que ha pelo menos dois meios diferentes, como
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as performances, opera e o cinema ou as instalagdes multimédia e 3) referéncias intermediais, em que num
meio ha a ilusdo de haver praticas de outro meio pela evocacao das técnicas especificas deste. Ha praticas
intermediais e objectos que acumulam caracteristicas destas subcategorias. Qualquer uma delas pode ser
analisada diacronicamente — quanto a historia e genealogia da intermedialidade — como sincronicamente —
quanto as praticas.

Autores como Walter Moser, da Universidade de Ottawa, e Silvestra Mariniello constatam a longa tradicdo
na relacdo entre artes e propdem que pensar a intermedialidade conduz a um trabalho intelectual em que
0 processo é tdo importante quanto os resultados.? Moser (2006) propde que a relacdo entre artes inclui
sempre questdes intermediais — mesmo que ndo sejam assim explicitadas — considerando que toda a arte
inclui a “medialidade” (ou seja, tem sempre um suporte medidtico) embora o contrario ndo seja
forcosamente verdadeiro. Pode haver interaccdo de meios sem a implicacdo de artes, a que subjazem
sempre determinagdes de natureza estética, que afunilam o seu campo.

No que se refere aos filmes, que estardo mais sob analise do que outros meios, destaque-se a reacgao ao
projecto de “cinema puro” lancado por Henri Chomette, e que, nos anos 20 e 30, teve adesdo de artistas e
realizadores dos movimentos de vanguarda e Dada. A proposta provocadora de André Bazin de um “cinema
impuro” — um cinema contaminado por outras formas artisticas, nomeadamente o teatro e a literatura — foi
pioneira no pensamento sobre a intermedialidade nos filmes.* Ismail Xavier (2005, p. 79) considera que
Bazin rompeu com os tedricos da vanguarda encabecada por Chomette ao perspectivar a “trajetoria do
cinema, ndo como desenvolvimento rumo ao cinema puro absolutamente plastico e ndo narrativo, mas
como uma progressao rumo a um estilo narrativo cada vez mais realista”.

Quando Lucia Nagib concebeu e implementou, a partir do CFAC, no Reino Unido, e com a Universidade
Federal de S. Carlos, no Brasil, o Intermlidia Project - Towards an Intermedial History of Brazilian Cinema®,
que usa a intermedialidade no cinema como método historiografico, propds, nao sé em termos conceptuais
mas praticos, considera-la “como um meio novo, mais abrangente e ndo hierarquico de recontar a histdria
do cinema”. No ambito da pesquisa feita, e como modo de operacionalizar cinematograficamente o método,
co-realizou Passagens com o investigador Samuel Paiva. Segundo os autores, a obra fixa um conjunto de
filmes em que a utilizacdo de outras formas artisticas — pintura, teatro, musica e fotografia, etc. —
operacionaliza uma “passagem” para a realidade social, histérica e politica do Brasil (2018).

Esta reflexdo e operacionalizacdo — contributo fundamental para uma metodologia de acgdo-investigagao
aplicada ao cinema — é uma nova etapa no processo de problematizacdo encetado por Nagib. No decurso
do processo, a autora vem discutindo a hibridez no cinema assente na sua natureza como ponto de encontro
de outras artes. Nao obstante, em “The Politics of Impurity” (2014) a autora alerta para dois riscos: 1) que
andlises intermediais formalistas dos filmes ndao considerem o contexto da producdo destes, tornando-as
exercicios narcisistas que assentam apenas na descodificacdo de referéncias mais ou menos evidentes na

narrativa filmica; 2) que os apologistas da hibridez, sobretudo os dos estudos culturais, se obstinem na

3 Em Mariniello, S. (2003). Commencements. Intermédialités. Histoire et théories des arts, des lettres et des techniques,
n. 1, 47-62 e Moser, W. (2006). As relagdes entre as artes: por uma arqueologia da intermidialidade. In Aletria, Jul-Dez,
42-65.

* Os defensores propunham-se usar exclusivamente técnicas do cinema, como movimento de camara, iluminagdo,
montagem, etc. A apologia de um cinema popular e “impuro” levou Bazin a rejeitar, em meados dos anos 50, a “politica
dos autores” formulada por alguns jovens criticos dos Cahiers du Cinéma, liderados por Truffaut. Margarida Maria
Adamatti descreveu o confronto de ideias em “André Bazin e a intermidialidade: por uma historicidade impura do cinema”
In F. C. Costa, S. R. Miranda & S. Paiva, Rumores 23/12, 2018, pp. 262-278.

5 Mais informagdo em https://research.reading.ac.uk/intermidia/.
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existéncia de um suposto Outro, que a globalizagdo ja fez eventualmente desaparecer, reinstalando a
diferenca, o objecto que primeiro pretenderam criticar.

Esta edicdo da Observatorio procurou integrar ambas as recomendacgdes. Se parte da proposicdo que as
representagles filmicas coloniais, com impacto nas memorias sociais e culturais (Assmann, 2008; Erll &
Rigney, 2009), ainda determinam as imagens produzidas hoje porque perduram nas concepgdes identitarias,
¢ para, considerando a sua producgdo em contexto, romper com as abordagens dualistas que tém subjacente
a distincdo entre o Ocidental e o Outro. Considerar a producado das imagens (pds)coloniais em contexto €,
de certo modo, olhar para a sua caixa negra para compreender as irrupcoes do real nestes meios.

Nagib analisa as “politicas da hibridizacao” tomando a intermedialidade ndo como projecto ou um fim em
si, mas como um problema, o local de uma crise, “que requere outros procedimentos metaféricos de modo
a preencher um buraco que esta no proprio centro da criacdo artistica” (2014, p. 21).

Formalmente, e além da historia que retraca, Passagens é exemplar ao materializar o uso da
intermedialidade, evitando os riscos subjacentes as “politicas da impureza” cinematografica. Da substancia
a provocacdo, fecunda, de Bazin quando recusou um “cinema puro” como forma e estratégia criativa: mostra
“trechos de filmes em que outras artes provocam uma fissura na virtualidade do cinema pela qual emerge
o real fenomenoldgico” (Nagib & Paiva, 2018, p. 501) e impde-se como forma narrativa cada vez mais
realista, como propde Xavier.

Tedrica que tem feito avancar o pensamento sobre intermedialidade e cinema, Agnes Peth8, em Cinema
and Intermediality: The Passion for the In-Between (2011), afirma a necessidade de questionagao do papel
do cinema nas reflexdes sobre os média, apoiada em estudos intermediais.

Nao obstante a resiliéncia da academia em relagdo ao conceito, Peth6 observa que a intermedialidade tem
sido, nas Ultimas duas décadas, um dos temas mais fecundos na area das humanidades porque a
multiplicacdo dos meios requereu um enquadramento tedrico capaz de mapear as relagdes criadas entre
eles. Considera, como o CRIalt, que outro factor que projectou esta teoria foi ter emergido num contexto
de interdisciplinariedade que permitiu a investigadores de vérias areas do conhecimento — da histéria de
arte a musica, passando pela comunicagdo, estudos filmicos e culturais, além da filosofia, entre outros —
participarem no discurso sobre intermedialidade.

Propde que os “estudos intermediais” tém hoje trés direcgGes principais: a) aqueles concentrados na
intermedialidade como “condigdo ou categoria fundamental (Rajewsky, 2005, p. 47)"; b) a que faz a histéria
dos média do ponto de vista do nascimento e relagdo entre cada média e que Peth6 considera ter tido
grande desenvolvimento com os estudos dos média por Friedrich A. KittlerS, com o conceito de “remediacdo”
introduzido por Jay David Bolter e Richard Grusin (1999) através de Remediation: Understanding New
Media, e com o conceito de “convergéncia mediatica” introduzido por Henry Jenkins; c) a dos estudos que
usam a intermedialidade como “categoria critica (Rajewsky, 2005, p. 47)" e que resultam em analises
detalhadas das relagbes intermediais em textos e/ou médias especificos. Deste modo, o campo dos estudos
intermediais integra tanto investigagSes “meta-tedricas” (Pethd, 2011) quanto abordagens filosdficas ou
analises empiricas. Se ndo é consensual que os estudos intermediais possam afirmar-se como um campo

de estudos auténomo, s3o aceites como um eixo de pesquisa, transversal a varias disciplinas, que investiga

6 Destaca Gramophone, Film, Typewriter em que Kittler aprofunda como “media cross one another in time” (1999, 115).
7 Propuseram remediacdo como ldgica formal através da qual os novos média renovam as formas dos média anteriores.
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um objecto que, de outro modo, seria estudado isoladamente, a partir de um campo mediatico especifico,
sem considerar contaminagoes.

Pethd nota que o conceito emergiu também como um dos mais desafiantes na teoria dos média tornando-
se, porém, muito controverso quanto as definicdes dos tipos de intermedialidade. Assentando que as
ligacGes indissolUveis entre os filmes e as outras artes ou meios sdo uma das mais antigas preocupagoes
tedricas do pensamento sobre cinema, considera que a teoria da intermedialidade tem clarificado as relagGes
intrincadas que diferentes meios revelam no cinema, enfatizando como pode incorporar formas dos outros
meios iniciando, desse modo, “didlogos” com outras artes. Em termos de pensamento contemporaneo sobre
cinema, o conceito de intermedialidade permite pensar o filme como um meio em continua mutagdo e
intercambio, potenciando a abordagem de problemas essenciais das ligacdes entre diferentes configuracoes
de comunicacdo decorrentes da multiplicacdo das formas de imagens em movimento e da experiéncia
cinematica além da sala de cinema.

Pethé considera que, para além das questdes tedricas que se coloquem, é particularmente fecundo que se
faca investigacdo em “close up” das imagens dos filmes analisando estas quanto aos elementos que as
integram e em termos de relagdes medidticas existentes. PropGe que o objectivo da analise intermedial no
cinema € a desvendagdo das possiveis funcoes e sentidos das figuragdes intermediais num filme.

Embora parta da necessidade de interrogar, criticamente e apoiada em estudos intermediais, o cinema e as
artes visuais nas reflexdes sobre os média, esta edicdo ndo é um contributo para pensar essa questionagao
teoricamente. Quer antes evidenciar a fecundidade da operacionalizacdo do conceito de intermedialidade
pela fixacdo das prdéticas intermediais nas imagens criadas em situacdo (pos)colonial e como através das
fissuras provocadas por essa pratica emerge o real.

O cinema feito em situagao colonial recorreu habitualmente a outros meios tanto para potenciar o exotismo
do que era mostrado, cuja exploracdo procurou servir, como para potenciar a retdrica propagandista
subjacente a sua producdo. Mapas, mascaras, fotografias, textos, dancas, etc., foram usados
recorrentemente. Formalmente, quanto a temas e estratégias narrativas, os filmes feitos em situacao pds-
colonial tém tracos da produgdo que os antecedeu.

Outras formas artisticas que usam a imagem fixa e em movimento tanto problematizam criticamente estes
tracos como, por vezes e sem que tal suceda num processo consciente, replicam certos elementos, também
ideoldgicos, caracteristicos da produgdo colonial.

Nos ensaios reunidos nesta publicacdo, a andlise das imagens (pos)coloniais, sobretudo das
cinematograficas, focando a sua intermedialidade é um contributo para operacionalizar uma “passagem”
para as realidades sociais, histéricas e politicas no (pds)colonialismo. Se os ensaios analisam
predominantentemente filmes, ha dois ensaios, os de Dias Ramos e de Oliveira, que analisam
especificamente outras formas visuais em que a intermedialidade é a “fissura por onde entra a luz” (Leonard
Cohen).

Em “Imagenes Ausentes, Perdidas, Creadas. L7mage Manquante y los Limites de la Representacion”,
Sanchez-Biosca analisa a proposta de reflexdo de Rithy Panh, em L image manguante (2013) sobre os limites
da representagdo cinematogréfica. Partindo dos debates sobre a inexisténcia de imagens capazes de
encarnar a violéncia extrema do Holocausto para abordar o topico das imagens das atrocidades, e que
envolveu particularmente os realizadores Claude Lanzmann e Jean-Luc Godard e o fildsofo e historiador de

arte Georges Didi-Huberman — o seu Images malgré tout (2004) foi publicado no ambito da discussdo —, o
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filme de Rithy Panh introduziu uma dimensao particular, a de cineasta sobrevivente a um massacre. Através
dele, volta a abordar o genocidio perpetrado pelos Khmer Rouge no Cambodja, entre 1975 e 1978, e as
quatro categorias de imagens que lidam com o mesmo: imagens de perpetradores, de libertadores, imagens-
testemunho e criativas. Com recurso a voiceover, imagens de argila além de imagens de arquivo de todas
as categorias identificadas, Pahn confronta-nos com a insuficiéncia destes meios para dar conta do trauma
individual e colectivo. Através de uma analise da composicdo de planos, montagem, narracdo, e da sua
articulacdo com as imagens pré-existentes, Sanchez-Biosca perspectiva a insuficiéncia da imagem para
representar a violéncia extrema.

Ldcia Nagib reflecte sobre 7abu (Miguel Gomes, 2012) como exemplo de uso negativo do cinema para fins
realistas. Em “The Blind Spot of History: Colonialism in 7ab’, a autora analisa como, se o filme se reporta
ao passado colonial portugués explorando as potencialidades do cinema e as suas possibilidades enquanto
meio de representacdo, mantém ausentes os horrores do colonialismo — que considera serem a principal
questdo subjacente a obra. O artigo considera dois movimentos contraditérios mas complementares: a
exclus3do da historia, por um lado; por outro, o fundamentar a intriga na realidade do mundo objectivo e do
proprio meio cinematografico. Nagib procura deste modo definir um possivel “procedimento da verdade”
(Badiou) contido no que julga ser a fantasia autodestrutiva do filme.

Em “Spectres of Today: The Fractures of History in Horse Money (2014)", Sérgio Dias Branco nota como,
desde O Quarto da Vanda (2000), o uso da imagem digital fez o cinema de Pedro Costa ganhar novas
qualidades expressivas através da mise-en-scene e da modulagao de imagem. Branco considera que as
fracturas expostas nos filmes feitos desde entdo sdo sintomas de uma histdria que, considera o autor, nao
pode continuar a ser feita a uma s voz — a voz a que Costa procura contrapor presengas e vozes disruptivas
dos outrora colonizados, que refere como subordinados em alternativa ao conceito proposto por Spivak
quando perguntou “Can the subaltern speak?”. Na linha de Coronil (1994), Branco propde que os sujeitos
ao colonialismo sempre falaram mas poucos tiveram disponibilidade para os ouvir. Analisando o estilo visual
de Cavalo Dinheiro, colocando-o em relacdo com outros filmes de Costa protagonizados por Ventura,
argumenta que o filme enfrenta os espectros que assombram a sociedade portuguesa contemporanea de
maneira radical, tanto politica quanto esteticamente.

Em "Mal de Arquivo. Uma Aproximagdo ao Arquivo Anti-colonial Mogambicano a Partir da Obra de Ruy
Guerra”, Raquel Schefer analisa a histéria material de trés filmes realizados por Ruy Guerra em Mogambique
— Mueda, Memodria e Massacre (1979-80), Os Comprometidos. Actas de um Processo de Descolonizacdo
(1982-84) e o registo, sem titulo, de uma reunido entre Samora Machel e antigos chefes militares da Guerra
de Libertacdo (1964-74), para reflectir sobre os arquivos mogambicanos e examinar a politica de
representacdo da Frente de Libertacdo de Mogambique. Apds abordar a censura na obra de Guerra,
reconstitui a histdria material de trés filmes constatando como esta estd imbricada na histdria do cinema
mogcambicano. Schefer define as especificidades do arquivo anti-colonial, confrontando-o com o arquivo
constituido em situacdo colonial, examinando processos de circulacdo e migracdo, a par de procedimentos
“anarquivisticos” intermedidticos, como mecanismos de re-visibilizagdo e de restituigdo da ldgica
emancipatdria do arquivo anti-colonial.

Partindo da constatagdo de que a cultura colonial visual ja esta, em geral, integrada na investigagdo histdrica
e pela pratica artistica, Afonso Dias Ramos nota que, ainda assim, ha um subconjunto de imagens que

permanece por abordar: a fotografia de atrocidades. Em “The Fugitive Image: Colonial Terror and
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Contemporary Art” faz uma breve contextualizacdo histdrica do papel da fotografia nas guerras de
descolonizacdo e a emergéncia simultanea de teorias criticas sobre imagens violentas. Discorre sobre porque
€ que ainda continua a ser extremamente dificil analisar imagens graficas no contexto colonial. Finalmente,
abordando o caso das guerras coloniais portuguesas em Africa (1961-1975), examina uma rara apropriacdo
de uma fotografia chocante na instalacdo Circular Body (2015) de Daniel Barroca.

Ana Balona de Oliveira parte da constatacdo de que a histdria da escravatura e a resisténcia @ mesma nao
tem sido um tema habitual da pratica artistica portuguesa para analisar o modo como as artistas Grada
Kilomba (Portugal, 1968), Angela Ferreira (Mozambique, 1958), Euridice Kala aka Zaituna Kala
(Mozambique, 1987), Meghna Singh (India, 1981) e Ménica de Miranda (Portugal, 1976) o tém questionado.
Além do tratamento da histdria e memdria da escravatura, os seus trabalhos artisticos — predominantemente
intermediais, usando tanto imagens quanto som e texto, e recorrendo a performance e a tridimensionalidade
— abordam o racismo sistémico na sociedade portuguesa como legado das mesmas. O ensaio “‘Plantation
Memories’, Anastacia, Dandara, and Zumbi, the Slave Ship Sdo José, and the Farms of Sdo Tomé, Or Slavery,
Colonialism, and Racism in the Work of Women Artists” analisa ainda a énfase na experiéncia das mulheres
negras e reflecte sobre a relevancia ético-politica e epistémica da pratica artistica contemporanea para uma
memorializagdo critica da escravatura e das histdrias silenciadas.

Em “Musical Resistance in Abderrahmane Sissako’s 7imbukty/, Katy Stewart aborda a controvérsia em torno
do filme de Sissako criticado por, ndo obstante a sua qualidade artistica e poética, humanizar os jihadistas
e escamotear, de modo eliptico, alguns dos detalhes da situacdo militar e politica vivida em Timbuktu. A
autora prop0e que a analise intermedial permite revelar qualidades que as leituras politicas criticas do filme
escamoteiam. Através da exploracdo das relagdes intermediais e interculturais, Stewart pretende evidenciar
que Sissako combina influéncias diferentes, tais como os "western spaghetti" e a misica Wassoulou do Mali,
para criar uma obra que nao representa mera resisténcia mas &, ela mesma, um producdo artistica de
resisténcia contra o extremismo. A autora considera que as fronteiras intermediaticas entre filme, musica e
média sociais tém significancia particular neste ambito. Fixando performances da cantora Fatoumata
Diawara, o artigo visa mostrar como esta intermedialidade pode envolver a “participacdo simbdlica” (Manthia
Diawara, 2015) do espectador e contribui, em simultédneo, para um movimento de resisténcia artistica contra
0 extremismo no Mali.

Finalmente, “Mise en abime: imagens desveladas em mapas e mascaradas no cinema colonial”, de minha
autoria, analisam-se as relagbes entre mapas e mascaradas em filmes coloniais. Contributo na area da
histéria intermedial, reflecte sobre como o uso de mapas, que serviu a ideologia colonial, permanece por
criticar, propondo hoje o mesmo tipo de representagles, e como as mascaradas, fixadas pelo seu exotismo
e projectadas como sintomas da menoridade cultural dos povos nao ocidentais — revalorizadas pelas praticas
artisticas contemporaneas como o foram pelos cinemas pds-independéncias africanas e asiaticas —, foram
modos de resisténcia cultural ao colonialismo empoderando simbolicamente os seus actores. Através da
inclusdo de representagdo de brancos nas mascaradas, contempordnea do inicio da histéria do cinema,
estes tanto se riram dos colonizadores como procuraram dar autoridade aos rituais e incorporar o poder de

figuras coloniais emblemdticas. Uns e outras partilham, no entanto, a mesma natureza, a de simulacros.
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